


اردو۶:] ا۔ گا سب 


طارق ا شی 


روزیاں ر بعد کی أشنی سے دبوارخ 


ارووخرال_ نی نیل 


ِ4 
ابی 


طا رق بای 


صبِ نزل کے پیل شاعم 
ححفرت تحیعم سناکی خز نو 
جک نام 


سار ی عمر کے اک علال سے شاعر کی شخصیت کی تقیر ہوتی سے۔1 خی 
مب ز مان ”ا کل علال“ بلا کیا سے ؟ اور شعروادب میں ای کا ۶ الہ 
کیوں ؟ عرض کر جا ہوں ۔ اس کے مع ببت معمولی ہیںء اور ادب می 
وں ہوں گے۔ اپنا اکنا ء اپنا سوچناء گھنڑرے کٹراۓ استعاروں اور 
تفیبوں پر قاعت نہ کر ناء چباۓ ہو نوالوں کو جشمم نہ کر ناء ایک 
الگ نظام با رناناء تا شمرا یک بی تع ء اسیک می قعی٠‏ اسیک می انل پر 
0 و و رر ری ور 
۔ ران لفھطوں کو منۓ زوہے سے تع کر ناءمعلم حاضصل کر نے کے لیے 
نین“ جک کے کی خنادل میں رکنا۔ حم از کم جہالت پر ناز نہ کر نا 
۔ ایق اد یرکیب وک ابیجاد کر ناءوغیر٤۔‏ مختقمریہ سک فی عالیات چچزے 


د تر ہے۔ اس ”غچیزے د مر “ پر نظرر کمناادر ھک شمار نا 
(ہائٰ ناروییق) 


مراعل 


فی 


ہیر ۹ 


ا١ فزل۔ مباحت اور ابن ای دور کے تج ربات‎ ١ 
زس فز ل کی آفرل‎ 
اہ نزل کامزاع‎ 
اذہ کلا سار دوغمزل می تج بات‎ 

۴ اردوغمزل۔ پر طا لو می دور اقیژارش ے۵ 
ز۔ اصلا گی اور ٹوئی طرزاصاں 
ذس جیسو یں صد کی جدیداد لی تم کیییں 
آذا۔ اردونغزل کا ول روایت 


۳ 
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آزادگی کے بعر ار دو نل کااجا 
ناوات 

اص رکا شی ء می نیازی: شہزاداھ 

د مجر شع راکے تج ربات 

اردوغمزل کی جد میا ید لی 

لیم اص اور ”ڑا نئی خزل“ 

فراقال کے تج بات 

د مجر شع راکے تج ربات 

اردونمزل کی بی میس تج بات 
غخمزل کی یت 

یت میس تبد بھی کے تجربات 

داش اور ت بنی تجربات 
ارووغزل_٠٭‏ 2ء کے بعد 
روایت کااحااور ٹرمحوچر یز کااتزان 
سے ء گیا دہائی مج تج ربات 

اردوغمزل کاروال مظرنام 


٭ھ 


کہیر 


٭ھ 


مزل کی تحریفء شسیین اور تر دید شس اب کک ج رھ لھا جا چاے اور کا 
جار ےء میرے نزد یک قائل قدرے لان ایک فحلیق کا ر کی حیشیت سے مصرومو 
جو کون کانی پا کر غیر ملمشن رہنا بھی مب رااستتقاقی ہے اور بھی بے انان می کی اس 
آیف ما بوازے۔ 

غمزل کے پارے میں کوگی کاب پا مضمون پڑ ھت ہو ۓ اس صنف کے بیادی 
عوالات پھیشہ مہرے سامح ر سے ہیں۔ می رااب کک کا مطاللعہ ین جوابات کی ف رای 
ضرور محواون ثابت ہو اہے۔ لن بہت سے سوالات اب ھی بے تالی سے سیر الیٰ کک کا 
فاصلہ ‏ نی ں کر پائے۔ 
یہاں ان بے شیار سوالوں کی فہرست تو مرن غمیں کی حاسکق, مہم چن رخلشمیں مار چاہتی 
یں: 
غزل کی معویت اور جوا زکیاے ؟ 
کیاخزل نبھی تقصیرے ا حوتہ شی ؟ 
غمزلءشاع کی ایک صن ف کی حیثیت سے کب اور کیوں مع رض وچورش 
آئی؟ 
صنفِ غزل کاپ ہلا شا ع گن بے تابیوں سے دوچار تھا؟ 
ال ائہائے یی امس صط ف کیا پیا گی کرتے والوں گی رشن کیا شی ں٣‏ 
غزل کے اشارے اپ اندرچہان معالی کی کفتی و یں رت ہیں ؟ 
اردوخمزلل کے اسلوب کی یتیل سے سللے میس کلا بی دور کے شع رانے کیا 
کیا تج ربات سے ؟ 
داع ہلوئی کی غزل ہار کی تی جار ین کیااہحتیت ر صھتی ے ؟ 
بر طانو یی دور میں غمزل کی خخالقت کیوں ہو گی ؟ 


٭ا 
” مقسہ شع روشاع ری“ کے ذر ہے ساد گی کیا مسق پڑھانے کا مقصد کیاتھا؟ 
تزقی پندوں کوغزل حالف کیوں مچھاجاتاے ؟ 
71 زادگ کے بعد غمزل کے جیا کی یف می معنویت کیا شی ؟ 
نیشم ری فضاسے ار دوغمزل کی شع ری فضا کس ط رح جبد بل ہو گی ؟ 
مز ل کی بدیت کو جا او رد گی کیول راردیا گیا؟ 
سلیعم ام اور ظف اتال کے تچ بات کیا تح انی غزل کا بال تھا؟ 
غخمزل کی اساطی ری فضاکے یں من میں کیا نفسیالی اباب کاد فرما تے ؟ 
جازوتزشعراأردوغمزل کی یتیل کے لیے سے گے تج رجات کا حجار سے 
کس قد راستفادہ کر ر سے ہیں ؟ 
*٭ اردونمزل میس بات کا طول مار کئی سفرہ بل میں ١س‏ صنف لطیف کے 

کن ئۓ امکانات کاچتادے در ہاے؟ 

اردوخمزل تم تگمیل میں ان سوالوں کے جو اب ملا کر نے کی می نے اپے 
طور پر ایک کو شش کی ہے لیکن می ایک بار پھر حر کول گا کہ يہ می رک تل ی سے 
سی رای تک کاسفر ہیں اور فاصلہ اچھی ٹ نیس ہوا ںآ پ می ری گزارشات ملاعظہ یی 
کن ہے میں اس مقام تک ر سائی حاصل کر پااہوں جہاں خشے نیل1 سپا ہوں۔ 

بی وضاحت ضرور سے کہ مہ آحعنیف بفیادکی طوررے ۱۹۳ء کے بعد کی جانے 
والی خزل میس تج بات سے ملق اسیک نصای مقالہ ہے ءا گر چہ مس نے ان عدوداور توعد 
کی پابند ی سے ہر کن حد کک گری کیا ہے جن کی موجود گی میں ابی را کو علتی سے 
گے کک آ نکی میال یں ہوئی۔ 


از تق ای 


٤ 
۔١١‎ 


-۔1۱١۱‎ 


۳ 


زی مباحث اور ابنکہ ای دور کے تج ر بات 


فزل کی آفرخشی: 
زرل کالفو ی معن اور اصطلا گی من تیم 

صفِ غرزل کا پہلا شاعر سنا ی غز نو ی 

خزل کی فرش کے سای وعمرانی تاکن 
زل کا مراع: 

شس قییں راز یی مد مق قْل 

بہت _ راغلیت- اما يت ۔اختضار- 

کلا گی ار دوغمزل میس تر بات 
اردوٹمزل كي ابتا درا زیت 
زان و مر مور 

یہام گوگی اور اس کارد مکل شاوعاتم۔ 
میروسوداکادور۔ تام خی خال آفرید ی- 
نا گی اصلاع زہان ادرر تل 

اننا۔ نشی الب ذوقی۔ ظفر۔ موسن۔ 


۳ 


قوط دی اور داغ کااسلوب_ 


(0 

غزل " ہمارا تی می عرف ہے۔ ابی ماہیت کے اعتبارے بے صدبِ شع ضرور 
سے لین نی الاصصل فارىی ادب سے متفادا یک ای زندہردایت سے ج ہمارے تا 
درظہ گیا زماں در زماں اشن ے۔ پظاہر پھر تقافیہ اور ردیف کی پابندیوں بش جلڑے 
ہوۓ اشعار کے اس مجھو سے میں ہمارے شھراء نے پر مٹیم پا ک وجند کی تنیز ند گی 
کے زا مد ود ار جن ایمائی اسالیب یس محفوظط سیے ہہیں "اس کی رد شی مج يہ بیالن ججھ 
مال نہیں کہ ”'خزل ہارااقق نب نام ے۴0“ 

اردو تحقیر نے جس صعفِ ادب کو مہا نے کی حد کک گر بچاطور پر سراپاے ” 
ووخزل ے۔ مبھی توم کہا گیا کیہ ”نغزل ہہاد کی تہ یب می اور ہمار کی تج جب غزل ش 
ا یر ا ا 
ر2 

غزل کی عحبوبیت کی دستاویذات فلیگی اور تقیدی ہردو من پر موجود ہیں۔ 
ای تخمن نے جہاں ہرز مانے میں غزل کے علیی سرمائے مس اضاقہ کیا دہاں قرو نظ رسے 
صاحان نے اس صنف کک ماہیت 'اوصاف اور امکانات کا جا ئزہ لف زاولولں ے لیا- 
بلاشبہ جج توجہ صنبِ غزل کو نصیب ہوگی ہے "اتی صسی اور کے صے میس نی سآ گی یہ 
نی خزی کی تحت نے شک الگ کن فقادے اتی نیا تی اد خر سیک نے 
اچائی طور پر اس کی حخالفت جزوی ما گی طور پر کی تو غمزل کو ہر اذ پر ج کی اد جاں پاز 
نوعین کے پا ٹین محر گے اور پچھ رو غپازر جو وف ت1 سان کو کچونے دن جے کا سے 
ٹپیٹھے کہ خا ک یل خا ک میا نہ ہو پائے۔ 


۵ 
غخزل کی اسی قدر قولیت “ متبولیت اور محبوبیت کے باوجود یہ امر جرت ے 
اج کک یہ نمور کر نے کی زحت عم بی کی گئی کہ1 خ غزل محر وجود میس ىکیوں 
آئی؟ مہ سوال اردو کی ادلی شقن کے لیے ا بھی ک تھے جو اب سے کہ صنفِ غز لیبس 
رآ از بذ یر ہوگی "اور دہ کمیاسیا سی و سای عالات تے جو اس قائلل قد رشع ری تچربے 
کاجواز ےۓ؟ 
مر کوروسوالات کے تناظر میں جم اپنے شفقی سرماے کا جائزہ یں تو محسوس 
ہوجا سے کہ صحفِ غزل کے مع رض وجود میں نے کے عظیم تيین تہ ھی وا تے کا جع 
اد را ک عاصل کر نے کی ہمارے ادلی مو خین نے کوگی مربوطا اور سخجیرہ کو شش ہی 
یں کی۔ نیہ ىہ سے کہ ہم اکیک طرف تو غزل کے میم مرا ہودنے کا وت دتے 
ہیں لیکن دوسربی طرف بقول ن م ر اشد  ”‏ تکجتی فو عیت “2 )کی تحریف کرت ہوے 
اسے اخچاگی بازاری معوں تن حرف بازناں گفتن(٥)لھومع‏ النْسائ(۷) 7 
مہ 0(۱ .0۶+ م 1| ےل کک سے تھی مر د نے ہیں- 
اس سمل یس گلہ کوکی لہ بند نا قد بن سے نیس کہ غزل کے ار ے میں جد ید 
تزین روی ر کن وانے افراو ا کہ سلیم اج (۸ اور ظف را قبال (۹) بھی غرزل ے متحلق 
اس فر سودہ مکی حصار سے باہ نی پل پا ہیں۔ 
صنبِ غزل کی اگر بہت عھی سن کی جار ان کی بھی ای سے تو بڑی 
سجوات سے اس تجر بے کا سجراسامالی ددز کے شع را رو دکی یا شید لی کے سر ہاند ھت 
ہو میک دیاجاتاسہے کہ جب تصیرے کی تقبیب نسیب میں سن و عشق کے مضاشین 
اندتے جانے گے تو !نہیں خدل کہا مگیااور بعد بی ارسی شع را نے فص یرے کے 
درشت سے ا کیک تم ا لک لگاکئی ( ۰“ ٠بوں‏ غخزل محر وجودمیںآگی۔ 
صحفِ غمزل کے ظہور می ںآ نے کا ىہ مقبول عام اور ولت پند کل فا ری 
شا ع ری کی مار کی ر شی میس بحت طلب سے اور سید گی گک راس بات کا تقاضا تی سے 
کہ غزل کو صنف مجن بنانے کے تر بے کا عمرالی و جار نی تقا تی کی روشنی میس جائزولیا 
فان 


اس لے بیس سب سے پیل ان اقیازت کو سان ر کھنا اہی ء جو لیف 


5 

زمانوں اور شعبوں میں غمزل کے مر وج معالی کے در میان موجو درے ہیں گر اب کک 
زن نا لا ظط تن ز تھا لیا 

غمزل کی اسیک حیشیت لطور ع ری لفط سے اور اس کے لخو بی معا نی صن و شی 
یں “عورتوں کی باس یا عورتوں سے ہاش ہے۔ یہ دانع ر ہے کہ ع رب میس غمزل 
000 و ا 0 ا ا ری ا 
گییتوں تی کہ قض کہانیوں جک کے لیے استعال ہو جار ہاے۔ 

غخزل کی دوسری حیشیت اصطلائی ہے۔ مگر اس کا تلق شاعری کے بھائۓے 
مو تی سے ہے۔ ” قول وغزلی“ مو سحتقی کی محروف اصطااعیں ہیں۔ غمزل نا بطور 
اصطلاح مو نیقی اویین ص راغ قد مم ساسمائی دور ٹیش خسرو پروی کے ددباد گا گا کیک پاد ہد 
کے حوالہ سے متا سے مجس نے ۴۰ ۳ ءا مگنیاں ابیچاد کیں “جن میس سے اکیک کانام غزل 
تھا۔ قول وغخمزل کی اصطلا حوں کے پارے میں شس قیس راز بی کک ہیں : 

تو ا ضز نے ای کن ین جن کاو کا 

اور اسیک لطیف یراہ جالیف کیا۔ چنانچہ ١‏ یک ”ول چلاآءرہاے 

کہ ا وژن ے اشعار پر تچگیل دیا جانے والا 1 ہگ ول اور 

فار سی متطعات پرائی نوع کے لن کو غرزل کہا جا ہے گی ٴ“(۱١)‏ 

ضرت ام رخ نے کیاکی ایجاد کردود ا گنوں یں سے ایک کوخزال سے مفسوب 
کیاتھا۔ 

غمزل کی لطور اصطلائ مو حٹقی کے حواللہ سے ا کیک دیپ پہلوىہ بھی سے کہ ” 
گل“ ١یک‏ تاب "0۸۸65 ع0 چ۸وع ×” (۷'۲ک و ضرے دن ے 
مضسوب لتض عشہ غزائی مکالموں پر شفقتل سے کے اردو تزجمہ کو خزل الخزلاے“ 
(۳) عوان دیا گیاے_ 

غزل کی تیسری شی تتغخزل تصیدہ کے طور یر سے ۔تخزل کی اصطلاع کا 
خلف سھوں پر قٹ رج کی جاقی رہی سے لین فارسی میس تزل سے مرادوہ لطیف پچ راىے 
سے جس سے قصیرے کا1 غاز ہو تا تھا۔ ان اشعار مس شاعر عاشقانہ اشعار دل پڈ یر انداز 
بس کہتا تھاجس کے بعد مرو ح کی تحریف روخ ہوثی تھی ۔ اس صے کو تقبیب سیب 


ےا 

اورغمزل قنوں معائی سے مفسوب کیا گیاے۔ 

ڈا کر ز ہر نماظر بی تق قصید کی تحریف کرت ہوۓ کت ہیں : 

چو شی صدی (ہجنری) کے تقصیدہ گو شعرانے تصیرے کو 

عاشقانہ اور دلپز ےر انداز شش شور کیا ے اور چتد اشعار کے بعر 

اصل مقصد تی مد وع گی تحرف یابیان داقعہ یا پندوشجحت کا 

اظمار کیاے۔ تھیرے کاب پہلا حصہتخ لی کہلا جا تھا_ )٢٢(''‏ 

غزل کی چو تی حیشیت لور اصلا شع کی ہے فی ایک الری صحف من جھ 
مخصوص عناصر تر کی پر مشقمل اسیک شع ری یتآ ربھتی ہے۔ غزل کی بطورصحبِ ادب 
کوکئی می متیین تھ نہیں ما ہم جن مخفصوص سای وساسی ضرورتوں (جن کا ذ کر گے 
آے گا) کے تحت غزل کا1 از ہوا۔ ان کو سام رکھاجچاۓ تو غرزل کی إطور جب 
شاعری تنمیم می تجرید کا ار نیس ہوئی۔ 

غزل کی نم کورہ بالا حشثیات کے علادہ اقبال کی اظم ”ذوق وشوق“ کاا یک 
شعر بھی لا کی توجہ سے جس میس انہوں نے غمزل سے کوگی اسیک صحبِ شاعری کے 
بھجائے اتی لو ر گیا شا ع ری م راد لیاے : 

یس کہ ری غزل میں سے نی رفت کا راغ 
عیری تام صرگزشت تھوۓ ہووں کی جو 

زل کے مندرجہ الا معا نی اور ان کے در میان موجود فرق اور اقیازات کو 
ساحے ر نے ہو ے1 یئ اس اھ رکا ائزہ لین ہیں کہ غمزل لطور صدبِ شاع ری کب “ 
کیے اور کیوں مرش وجو رل٤‏ ئی- 

صحفِ غمزل کے پلیہ شاع کے بارے میں عام خیال سے کہ رود کی تھا ”جھ 
سامای دور کے فرمانرواتص بن اچ کادر باد ا گا نیک اور شاعم تھا۔ ہہ مفروضہ کیو گرعام 
اور قبول ہوا ”ہار نی اس سللے میس کوکی ٹھوس خواہد نپیں لت “سوا ۓ عنصریی کے اس 
شعرے: 

غزل رودکی وار نیکو بود 
غزل ہائے من رودکی 


۸ 
وارنیست 
سوال ىہ سے کہ یہاں خفصری غمزل سے کیا مراد نے رپا سے ؟ کیو کہ خود 
عنصری غمزل گو نجیں بللہ تصیدہ گو شاعم تھا۔ بیہال ڈا کشر یر وس شیسا کی بات در صت 
معلوم ہوئی سے کہ ” خضصری کی مراد کوئی صنفِ شع نیس ہے بکمہ رود کا کا گن سے یا 
زرل ھپررے_۵(۶) 
رو گی کے پارے میں مروف مصمتشرق ڈا کٹرایڈ ور ڈبرائن نے ککھاے کہ 
پارپر اور رووگی میں ران 1 عدر کک مشابہت ال ال 0 و 12 
مشامتوں کی ہیاپ شریف می دی گور گا نی نے کھاے : 
ازاں چندیں نعیم جاودانی 
کہ مانداز آل ساسان و آل 
سامان 
ٹنائے رودکی ماند است 
بدحش 
نوائے باربد ماند است دستاں 
داواع رود کی کادیپاچہ رٹم کرت ہوم فریدون مرزانے تورود کی کے صلم 
مو تی کے حوالہ سے یہاں تک ککھا سے کہ وددبار بر سے بھی بڑتھ کر تھا۔ “لاگ زکورہ 
الا بیانات او رآ را کے علادہ متحدد جار نی واقعات پہ خابت کرت ہیں کہ رود کی شاعم 
سے زیادہا یک گا نیک تاور اشعار گا کر سنا تھا۔ اس کے دیوان کی حیشیت جد ید صقن 
کی روشنی میں موک ہے اور بہت سے اشعار الھاتی ہیں- 
یا تی ےن اع ات کک و شی زم 
الد صغااور سعیدنفتی کی رٹم کی گئی توا رن تک میں اس حقیقت کے خواہد فراہم سے 
گے ہیں کہ رود کی کے دوان بیس متعدد اشعار اي ہیں جن کے اصل خالقی قطران 
تریزی ہیں رود کی کو شاعم تحلیم کر بھی لیا جباۓ تب بھی اسے اصطلای معنوں میں 
خزل گو میں کہا جا سکتا۔ دائر معارف اسلامیہ یں ککھاے : 
منرودکی کے زمانے میں جب غزل کا نم۴1 سے تو اس سے 


٢۹ 

تیر ےکی تقییب بی م راد جائی شی _ “(۱۸) 

رو کی کے بعد :نو یی دور کیک مو شعرا فائل ایت ہیں جن یں اسری 
طوسی ‏ فزقی سدنتالی اور منوچ ری کے نام صرفہرست ہیں غاد کیا ادب گی تار نیش ان 
شع را کوغزل گو ککھھا گیاے۔ ان کے دداوین ملاحظہ کے جا یں تو یہ بچبلو سات ےآ تا سے 
کہ ان کی غز لیس بھی ” تقبیب بی کی صورت میں تھیں۔ “۱۹م گو اس دور میں غزل 
ک مفہوم تل تصرہ نے تخل ے اور 
یا ثقیقتب شعراغزل گو نہیں بللہ تصیرہ گو تے۔ 

اب کک کی بت مس ہہ دا ہو چکا سے کہ زنویی دوو اققتزار تک خمزل کا 
مور صدبِ شع کوئی وجود تقاعم نیس ہوا تھانہ ہی می شاع کے ال الک غر‌لیہ اشعار کا 
کوگی سراغ متا سے اور ا گر کوک ای شاذونادر مال مل بھی جاۓ تو ڑا کٹرسیر وس شمیسا 
ے بقول: 

پھھ بعر نہیں کہ وہ بھی ور حقیقت نف زاات تصید و ہوں جن میں 

رح سرائی کا حضہ ناپید ہو گیا ہو یا پالنل مر سرائی می نہ ہوگی 

)۴۶( ۶ 

منررجہ پاما خقا نی کی ردشمی ٹیس7 جج اس سوال کا جو اب حلاشش کر ئے ہیں 
کہ اصطاا تی معنوں میں بجی خرزل بطورصحبِ شاع ری کیو گرآ از پڑ یر ہوگی اود اس تٹیم 
تقیف می دا کے رونما ہو نے کے کیا ففسیائی تساػی اور سای اسباب تے۔ 

فا ری شا عری کی جار تک چائزہ لیس تو نو ی دور اقتزار (ہار ہو یی صد گی 
یسوی ) می ایک شاعر عیعم سناکی خز ٗی کا مطبوص دیدان ۴۲ایک اڑیی مستقد شعری 
دتاویزے جس میں کچہگی بار غمزل کا وجود طورصفِ شاع ری متا ہے ۔الن کے داوان ٹل 
۳ تصیرے تچلہ غمزنلوں کی تد ادے ۳ ے۔ 

سناکی غمزفو کے غخزل کو الک صفِ من کی حیشیت سے اختیار ککرنے گی 
مرف سب سے پیل اشارہ فی الدبن کاشی نے اپنے تج ذکرے ”خلاصید الاشعار وڑپد ؟ 
ال کا “می کیا۔ اور عتض ہرد شقن نے بھی فا رىی شاع رک کا جائزہ لیے ہوۓ اس 


۰ 
لے میس سناگی کے من بیس دلا تل دیے ہیں : 
دائر ٥‏ معارف اسلا می یل غمزل کے ہاب میں کمھاے : 
”ورہار غزی کے مشہور شعرا فردوسی “ عضری ٴاسمدری فزخی " 
منوچ ری اور حیعم سنالی تے۔ فردوسی کو چو ڑ کر سب نے غزلیس 
کہیں لیان ىہ غرزلیں بھی ماسوا سناکی کی خرزلوں کے تیب ہی کی 
صورت میں تھیں۔ سنائی کی غزلیات سے پیل جداگانہ مزل کا 
کہیں پند نیس چچقزاء اس لیے بی کہا جاۓ گا کہ تمیرے سے 
الگ غرزلیس کین والوں میں سناکی کو تقزم حا حل ہو )۲٢('“ _١‏ 
مروف متقتشرق پروفیسراے بج1 ر بر کر تطراز ہیں : 
نپا شاع جس نے خحوب خوب خزلیس میں سنائی تھا۔۔ سنائی 
کے بعد غمزل کی متبولیت قھام اصناف سن کے ما لے میں مسلم ہو 
گی۶۳(۸۶) 
نغمزل فار سی“ کے عنوان ے فارىی شعرا کی خزلیات کے امج اب کے 
دیماچے میں ڈا کٹرز ہر اخاعر می کین ہیں : 
مقیقت میں سناکی کو ”ابا غمزل“ کانام دبنا جانے۔ سنالی کا 
غزلیات ایا سر چشمہ ہیں جس سے ایران کے تمام غزل گو شاعر 
یراب ہوتے ہیں۔ اس لیے ؟ھم اپنے اس جو سے میں غوزل کو 
این روج کر ہیں ۲۳(۶) 
برای ادب کاجائزہ لیے ہو ے ڈا کٹ ظبور الد بن امم لکھتے ہیں : 
”غزنوی دور بھی تصیروسرائی ککادور سے اس میں بھی غخزل تقبیب 
کی شحل میں موجود ہے۔ حصری “من چ ری اود فزٹی کے کلام مج 
تخل کے این و نجود ہیں۔ اس نوز مین سفائی ایک اینا شاعز 
سے جس نے غزل کو اسیک علید وصبف من کی حیقیت سے کیا 
اور مر تب د ان یں پل وی_ “(۲۵) 
سنائی جن کا پر نام ابو لھپ مجر ودآدم سنائی تھا “ عالم شباب بی میس غزفو بی 


٢ 

سلطانوں کے درہار سے ضیک ہو گے اور کئی تصیرے کھے۔ پروفیسر تیر اص صد نی 
شل ضز ق ۷ل فر ٣‏ سان 'لرق تر خن اج 
وسننا لنٹ اس کا پش ٹا_ )٢٦(“‏ 

لا ا ا ا ا و و و 
ٹس اچا تک ایک ایا انقلابآیا کہ دوہار دار یڑ ک کر دى اور ۶ فان اور اغلائ 
مطالب پر شع نے گے سناکی کے اس ذ :نی انقلاب کے بارے میں کئی وا قعات مشہور 
نوا نز عخید نون زی کب کے ئن ائے سے وا لف کات جو مکزا 
دولت شاویں درد شام دلو انے کی ایت “کے عنوان سے نل کیا میڑے : 

”درد شام غزلی کے زویوں میں سے تھا۔ وہ میغانوں میں گھوم 

پھر کر شراب کی تمٹ شع کر تا اور کسی ام کے؟ تنش خانے 

جا کر بی لیقا۔ انا اسیک مرحہ سناکی کا ا سآ نیش خانے سے 

ور ڑا جہاں پہ داوانہ رہ رہ تھا۔ سنائی نے ای کآواز ک۔ وہ 

بینانے کے اندر گمیااور کان لگا کر سے لگا۔ درد شام اپ دوست 

سے کہ دہ تھا: مے شراب کاا یک جام دو جا کہ اس بر خصلت 

کور چم ابر اتی غمز و کی کی یاد میس ٹوش کوں۔ ا کے ووست 

نے کہا کہ ىہ کیا کہ د ہے و ؟ ابر ائیم ایک عادل بادشاہ ے- 

نییعت مس لیے رر وا ےلین نے لکن 

دہا سیک تنگ نظمراور ناانصاف بادشادے۔ غزلی کی حفانظت تو کر 

یں کت لیان دوسرے علاقوں پر قضہ کرنے کاارادور کھت ے۔ 

بچھ راس نے جا ملیاادر چڑھا گیا- 

اس کے بعد پھر فرمائنشی کی کہ الیک چام اور دو جا کہ کور مخ م 

شاع سناکی کے نام نو ش حجاں کم وں۔ اس کے دوست نے پھ رکہا: 

سای ایک بذلہ مغ شاعر ہے اور خمائص وعام بی مقبول ہے۔ اس 

کے ملق جمے ایی بات نھیں کی چاہے درد شام نے کہا تہارا 

خیال غلط ہے ۔ وہ تو ا کیک اج یآ دی ہے شس نے بے سروپااور 


۲۳ 
لا بجی با توں کو یں میں جوڑ کر شع رکا نام دے ر کھاسے اود ہر 
روز ایک عر پیش وط ما اور ات یآ دبی کے سام دست بعھ 
کے ہو کر شر پڑہتامے اور اس کی مو ٹی تھریفوں کے بی 
باند ھا ہے۔ اسے اتنا بھی شعور غیں ککہ دوس حم کی شاع ری اور 
بے ہودہباتوں کے لیے پبیدا یں ہوا۔ درد شام کی ان باتوں نے 
یاع کر کور ا نی ا کک تا تی ا تا کے 
حور نے جارہ تھا۔ چناشیہ وہ ش لوق خراسے منہ موڑ کر غالقی کا 
و سیا 
سای اپنے اس ذہنی دروعا ی انقلاب کے بعد تحصوف وع فان کے اس مر حے 
کو یچ کہ ”نمول ناروم“ “یس مظیم المرعبت بز رگ روعالی ان کے متعلق اتی مننوی 
میس کے ہیں: 
نیم جوشی کردہ ام من نیم 
خام 
از حکیم غزنوی بشنو تمام 
اس کے علاددیہ شع بھی موا نار وی سے مفسوب ہے : 
عطار روح بود سنائی دو چشم او 
ما از پنے سنائی و عطار آمدیم 
خا لی نے بھی اپنے ان اشعار پر رکا انمار کیا سے جس مم اخہوں نے سای 
کے ر کک توف وع فان میس شع کے ہیں۔ اقبال کی ”نبال چ ری “کے ححضہ غزلیات 
کپ از بھی عم سنال ی کی تہنیت سے ہو جا ہے۔ 
سناگی کاب ذئنی انظلاب ' تصیرہ گول ے گریز اور غمزل کو علاعرہ حب 
شاعری پان بھی کسی ایک شف ا ذاتی وداخلی معالمہ ننیں ہے بلمہ غزل کے ابقدائی تار 
ود سے اس عبد کے جار ہنی وعمرانی تی رات کا گب را تلق ہے مجن کے اد راک کے لیے 
ہیں صحفِ تصیدر ہک ماہیت و مرا پر محروف تقید کی زاویوں سے گی نکر نا ہو گا_ 
تار انمانی یس جب بھی کی تیب نے تزقی کی سے پا سی سلطعت کو 


۲۳٣ 

وسعت لی سے اس تیم انقلالی عمل کی سحتیل میں وبل عم نے کمرونظ رکی کن پر 
زبردست طاقت بہم کی سے بللہ صریر غامہ “ عگوار کی جعککار سے زیادہ بلندآ ہگ رہا 
ے روم نے جب تز تی کی قو اس سلطلدت کے مٹیم شنشا ہوں ” سالارول اور “ور ہاوٗل 
سے نے ایی ین کی کی ات اج ۸۶۴ 
51015 0۰۱۰ "لال ے۔ 

اسلائی دی تذ یب نے بھی جب عروج عاصل کیا تو شع ران ان کی علیم 
ای امن کان نین ان ری ان حون ۷ ون داز 
کیادہ تید تھا۔ اور تصبیرہ گوشاع ففظ و خیال دی پر قدرت نیں ر کتاپہ علم وففل سے 
رماۓ سے تھی ثزوت من ہما تھا اس اط ے فا ری تھا رشح شاہوں کی سانش 
نہیں ہیں بللہ خلمتت رفتۃ کی رففتوں کی دستاوی: بھی ہیں جن میں میم سور مانوں کے 
کارناے تلم بند سے گے ہیں۔ چھکلہ بی اوالعزم بادشاہ اور مہم جھ جر نیل مہمات ٹش 
رایت تٹیم کامیابیاں حاصل کرت تے اس لئ تصیدہ گو شع ران کی ہمتوں کودوچند 
کر نے کے لے ان کی صلاعیتقوں اور استعداد کی بڑھاچڑھا کر مین کرت حے۔ لیکن 
ایباہ رگز نیس تھا کہ مبالفہ کرتے تے بللہ ان کا متقصد اےے امرکانات کی شلیقی نشاند دی 

ہو تا تاجن کی طصرف یہ عزم پور ہیر وز یڑ قل می کر سیت تے۔ 

پا ہو یی صیدکی یسوی می بد شحتی سے نہ صرف ایران کہ تام عالم اسلام 
حوادث گی زد میس آ نے لگا جس کی بیادی وجہ بنشتر ملمان ار باب اقتزار واختیار کی ٹل 
پندی "ای اور پررم سلطان بود کانفماخ تھا۔ ابا اوالعزی “اہ وعشمت “ڑوت 
دعتاخت ان عگمرافول اور ام اکے کر دار میں برا نام رہ گی اور شمشیر وسناں ک یآ ب 
تاب فو اون نر نع ون ےکی _ لیکن پر تی سے تصیدہ گوشعراآب 
تھی اپقی معاجی ضرورتوں کے ہیی نظ ران بادشاہوں کی ای رح یں وستالٹش مش 
مصروف ر ہے اور ان کی ذات و کر دار یل موجود پ ران کے پر گس تحریف و توصیف 
ین ا ئد نم کرت رہے۔ 

اس دور کے تصیدہ گو شع را کی ہی زند گیوں کا مطالعہ کیا جاۓ تو یہ اھر 
پشیدہ نیں ر ہتا کہ بشتر قصا مد آن امراوسلاشین کے لیے کیسے گے جن سے شاعروں 


4اک 

یرون ئن تی نون رت کن ان کے کا اصع کا 
تھا۔ 

یں قصائد کے ہہ شع پارے مار می دجن بی دستاویز کے بجاۓ مبالقہ ” 
کذب وافزا اور ابوواعب کے اوراق بین گے شاعر اپنے بالن کے بے کو چیا کر 
ادشاہوں کوا سیک پیکر مان بنا کر ٹیش کرتے اور لے ٹیس انعام وا کرام پاتے۔ می 
ا ا ا ا ا ا ا ا ا و را ا 
کر اجس میں عیب یاذم کا کت پااجاتا۔ نظام شابی می ظلي الیکا خاب اس بات کا 
اجازت یں دا تھا کہ خ گر ج تھوڑاسا گجلہ بھی کر تا. میس اور گشن کے اس ماحول 
سآ زادی اظہار کی سی وہ تما سے جس نے تصیرہ کین وانے کو ایک کم لی فاس 
ناس مگ ےکی راو کوائیب 

عحمرالی خخا لی سے اس قھام تر منظر ناے اور صبِ خزل کے اولین شاع یم 
سنائی خز وی کی یرت میس انقلالی تبد گی کے تناظر مج ىہ بات بڑسے وثقی سے کب جا 
سی سے کہ : 

”و ما جو تصیرہ گو شاعر کے فی ر کو کان کی طرع کھنک 

ر سے حے ان کے اظگہار کے لے غرزل وجورمیںآکی_ “(۲۸) 

سناکی غخزنوی کے محاص رشع اخصوص] قصیرہ گووں کی زئد گیوں کا مطالعہ کیا 
جاۓ توبی اھر ہالئل کھل کر سا ے؟ جا ہے کہ اس وضت شع رایا تودوصرول امھ یا 
تائیشی میں کے ر ہے یا عشح کی رواہتی رومانیت میس کھوۓ ر ہے ایامعلوم ہو ما سے وہ 
گویاانمائوں یں ز ند گی بس نی کر سے تے اور ماحول اور سحا جع کان پر کوگی اش نیل 
ہوااور شہانہوں نے گر دو واج کے مین والموں کو متاث کیا سناگی ا لیے شاعر ہیں جنہوں 
نے گی ٹپٹی ر کے اق راپنے زمانے کے لو گوں کا کیا ٹا ہکال کر رک دیا۔ اص طور پر 
ملمانوں کو خخاطب کر کے ان کی بر ائیاں گنواگی ہیں ۔ انفرادبی بھی اور اجائی تھی 

سنائی نے اتی تقید کے اس مل کو غمزل کے بچبراۓ میس جس ط رع بیان کیا 
سے اس کی دو ماس ملاحظہ ہوں : 

ای دل از مولای عشقی یاد سلطانی 


۲۰٥۵ 

مکن 
در رہ آزاد گاں بسیار ویرانی مکن 
ہمرہ موسیٰ و ہاروں باش در میدانِ 
فرش فرعونی مساز و فعلِ ہامانی 

مکن 
بی جمال خوف لاف از یوسف 
مصری مزن 
بی فراق و درد یاد پیر کنعانی مکن 
در خراباتی کہ ایں گوید کہ فاسق 
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شو بشو 

وندران مجلس کہ آن گوید مسلمانی 

مکن 

از سنائی حال و کار نیکواں بررس 

یہ جد 

مرد میدان باش تن در می دہ 

ارزانی مکن 
ای جہانی پر از حکایت ... گہ زشکرو گہ از شکایت 
تو تو 
بست بی تحفہ نشاط... آنکہ اوئیست در حمایت 
وطرب تو 
ای ٠‏ ھمہ سال احسن... در صحیفہ جمال آیت تو 
الحسنی 
جان ودل راہمی نہیب ... زین ستمہای بی نہایت تو 


رسد 


۲ 
در وفا کوش باسنای ... چند روزی است در ولایت 
ازانک تو 

فار سی ادب کی مارں شعمربی در کیھھیں تو سنائی سے بعد بھی غزل کی ابر ائی 
نشووٹما زیادہ تر صوفیا ہی کی مر ہون منت ہے۔ اس حوانے سے تچ فرید الدین عفر“ 
مو نار وم اور کر مانی مر شک کے نام صاحب اعتبار دا کرام ہیں- 

ہت ق یی ین خر کات نع نر ای اض مال 
سے کہ غخمزل کی ابن ا صن وش کے مضامین سے ہولی بعد میں تحصوف وع فان کے 
مو ضوحوات غمزل می داشل ہہوۓ اور عصرحاض رکآ ت ے1 تے داصن غزل بببت وس ہو 
7ا 

حقیقت ہہ سے غمزل کا دامن ابقد ابی سے وس تر توااور زند گی کے تقا کی و 
ما تل کا ان اس صنف کا اص موضوع تھا بد شھتی سے مقلمداور تیشم کے اپان 
نے وس صنزف کو اس کے لو یی مجن کک محد ود کر دیا اور بععد یش غمزل کے بارے میں 
ین خلط سال انکیا راس ہو میں کہ اب کک ان کے کانے چادو کان نیس حلاشش ککیاجا 
سکا- 

غزی عرلی زان کالفغط سے جو اپنے لخوبی مطپوم جس می شعمرىی یت یاصنف کا 
نام یں ہے لان جہاں جک صدب غزل کا معاملہ سے تو اسے صوفیا نے اختیار کیا اور 
عمالبات کے پردے کن یت کا یت وی ا مان کا اہ 
مار نج یس خر وشش رکی صورت میں موچودے۔ 

دررچج بالا ثیات غمزل کی جد ید تقد اور نۓ اد ی شعور سے بہ تقاضا کرت ہیں 
کہ اس صعفِ بترار شوہ کی تی تح ریفات اور توا رن سے گرب کمرتے ہوئے انس کا 
جیپ کے کوز ند گیا کے پپرے معمل سے م لوط کیاجائۓے۔ 


)۲( 
لی ا کو کن ا کین مان ا تن مین ان کر 
و پیل ے۔ ان کی تھزی ٣۲‏ “بیس انفقاد شعر کے ہوانے سے مار ہنی لفاط سے 


ے۲ 
رن ان لن خلت ےنارت کر وی کال ےی از ین 
جناب راز یی نے ملف جتوں سے گنگ و کی سے جن میں سے لعتض بات ا گر چہ دی ہیں 
جو اس کے عرلی مفہوم سے مخفلف نہیں ہیں ء جا ہم غمزل کا مرا نع مچھنہ کے لیے ان کی 
بیان کردہ آہو اور شگار ی کو ں کی تشیل بڑی موڑے جس کے مطالتی: 

”ہو جب ہار ی کنوں کود بے پبیلہ توچ لیھنہ کی کو شنل 

کرجا سے گر جب بھاگتے با گے عابجز آجاجاے اور تنک کر رہ 

جانا سے توعالم بے بیو مجبو ری یس ا سک زبان سے بے سا غنۃ جن 

لھتی ہے جس میں اجمادرد ہو جا سے کہ ششکاری کوں کے ول میں 

بھی السی رت پید اہ جاٹی سے کہ دداپنے شکار کو بللہ اپنے آپ 

کو بھول جاتے ہے۔ اور اس شی سے اٹ میں یھ اس طرح کھو 

جات ہیں کہ انی اپنامقصد بھول ماج ے_ ٴ“(۲۹) 

خزل کی تھریف سے لے اس تشیل کی لفلیات اور علامتی نظام پر خور کیا 
جاۓ تو غزل اسیک الیی صنف ادب قرار پای ہے ج معالیات سے جدلیات کک ہر لو ں کا 
ادلی گر کااعاطہ گر لیٰڑے۔ 

ہرنء زندورۓے کے ا خقاقء زن گی کے صلی ء بعالیا ی قدروں اور 
,202 علاممت جبکہ شفکار کی کے عمال حات کو مجر و کرنے دا لی ن ا خصا ی 
توتوں کااستعارہ ہیں جھ کر وارضض پر سن ودانش کے ہاۓ مض طاقت ود ہشت کو 
فروغ دی چاہتی ہے۔ تپیل میں خمزل کو 1ہو کی شی قرار دیا گیا ہے جس کی وجہ سے 
گار ی کنوں کے دل بیس بھی ای رت پیداہو جاٹی سے کہ وہ اہن مقصد کو بھول کر 
تی ناو رات ہیں۔ 

رازیی کا ىہ بیان غمزل کی تا شی ر کو دانع کرجا ہے کہ غخمزل کے اشعار ش 
تی بھی نوع کے مین تین عالمات و ب ران ٹیس متبد بی لانے کاج ہر موجود ہو تا ے۔ 
بی تب بی گلر ىی طور پر خیالات کا تفی بھی سے دا خی طور پر کیفیات کیاعبق ل بھی اور 


۲۸ 

از تح اتا ات ما فلا تین اش تن ین نی ای ضا ت کی 
مان نظ رآلے۔ 

زکورہ یل کی معنوی جہات کو مھا جاۓ تو غمزل کی تحریف کے لیے 
اس کے لقوىی مم ماقم روابتقی مفوم کی حیثیت اب الی ہی سے جیے می فرد انام جھ 
اس کی عام ساگی شضاخت تو ہو ما سے مگ راس کے اوصاف ءاستعدادہ سیر ت و کر دار اور 
ان نے اع ین مم جو دا مکانات کااحاطہ ین کرجا 

زل بقول مقار صرنی ‏ نار شیو ,“۳ور بقول فراق ””انچاّں کا 
سلملہ ہے۔ (٠‏ کہ تی کون مرا صفِ شع سے کہ حیات د کا نات کا ہ پیلد اس 
کی دس رس میں ہو ما سے اس کے ” مضامین ام بی ز یاددو سح اور متقو ہیں جتتا کہ 
وق ان یی کا وا ارت 562 

وینتں کے اط سے غرز٣ل‏ مقر لوزن اور متد القوانی گر خٹلف الو ضو ابیات 
کاا کیک سلسلہ ہو جا ہے ۔ اب آپ ھلہ اسے ”و گار تک دانوں والی ا۳۳۶ قراردیں 
لن تقیقت بہ سے کہ غمزل کی ساخشت اپنے بان میس اسیک ز بر دست جمبد دی راج 
رھت سے کہ صنف خزل اشعار کو اسیک خخصوسص وزن کا پابند تو بناتی ہےء قوالی کے 
باط سے بھی کوک زیادورعایت کیل دج ء یزردیف ہونے کی صصورت میں اس گا 
کھمرار میں بھی کسی نوع کی کو جابی بر داشت نہیں کرثی, مصرعوں کی پیاککش بھی مو ط 
ربھتی ہے لین جہاں جک گلر وخیال کا تعلق سے غمزل اپے شعروں کو کل آزادی 
انظگہارد تی سے اور تی چر دا کر اہ کور وا ٹیس خخیال کر گی۔ 

خزل کا ابھاگی عراع بھی اس کی جھبوری سوج کا عکاس سے جس طرح 
مہو ری فظام میس راۓ دہند وا پتی گر کاانہار خقیہ اور خا موش اند از یش کر جا ء ای 
رح غر: لگ بھی بلاط اور بلن رآ گی سے گرب کر ہز کانون اور اازدن 
یں اپنے مطل بک بات کتاہے۔ 

غزل اتی اس خاصیت کے باعث ریہ خیالی اور حم وشنی صنف سن اے 


۲۰۹ 

الزامات کا پرف بھی بی ے۔ اقبال نے فلدی: جم پر کیہ گے اپنے شف مقانے میں 
غزل کی اس خصوعیت کی وجہ ایرانی مضیات کا رشن یش بڑے د یپ اندازش 
بیان کی ہے۔ وہ کھت ہیں: ۱ 

ٹمممیرے خخیال می ایرائی ذ جن تفصیات کا تفل نہیں ہو مکزا یی 

وجہ سے کہ اس میں اس مضہ کا فقران سے جو عام داقعات و 

مشاہدات سے اساسی اصول کی تقبی رک کے اسیک نظام تصورات 

کت زج کیل دق :شون کا تی مایا تل گرا 

ایک یم سن کے عالم مج الیک پھول سے دوسرے بپھولی کی 

طرف اڑما پل رجا سے اور وسعت گن پر جھوگی نظر ڈالے کے 

نا قائل نظ رآ تا ہے۔ اس کے مگہرے سے مگہرے افکار و خیالات 

تذل کے غی 2ط اشعازییں ظاہر وو ےو ں ۶۶ء (۳۴) 

غمزل کے اشعار غیر مر بوط ہو نے کے باوجود اپنے مان یس اسیک ر بط با م 
رھ ہیں شع لان نے ان دای زی گا یت انار ےکر لے کین ان 
از وت 

”ایک پہاڑ پر چڑھ رے ہہوںء ہرطرف کھناٹوپ اند عیراہوء گھٹا 

گھنگوراور چہ گیب اور تپ دارء گنی پاریار کوندئی ہوء پ رکوندے 

یس دادکی کاا کیک منظرمنزر ہو جاما ہو اور پھر اند جیرے میں گم ہو 

جانا ہو ۔اند جہرے ٹیل سے ابجھرئے اور اس میں ڈو تی مناظ راہ 

ضبن ین مور تن من خ یت رن ای تن اکٹ 

مربوط چان فحلیقی کر لینا بعر از قاس نہ ہوگا۔ کھرے شاع ری 

مزل ک ہر شع ایاہی اسیک کوندااور کی غزل اسیک جہان ہوتی 


کز(۴۵) 


0 


خزل بھی ١‏ گر چہ ایک صنف اع کی ہے ما م اس کا راج د مر اصتاف 


.ؾ٢‏ 
شعرے تنا مفلف سے کہ غزل اور نشم کے ماٹین کیک ححد فاضل مقر ہو گئی ہے۔ غمزل 
ا پت ہن خصوصیات کی نا پر نہ صرف یہ کہ لف سے بللہ متا ز بھی ے۔ 

غزل کی مبہلی بذیادی خصوحیت داخلیت ہے ۔ بللہ ”دای شاع ری کی میترین 
نال غزل ہے جو شا ع رکی دروں پنی کا متبیہ ہوئی ہے۔ ١۳ ٦““‏ خزل کا شاع رکا ات 
دل سے زیادہ تعلتی ر کھتاے اوراس کا نات کے مظاہ رکودہ قرطاس پر مصو ر کر جار بتا 
ہے۔ داخلیت کی خاعیت کابہ مطلب ہر گز غپیں کہ غمزل گو شاعر اتی غاد گی دمیاے 
غی رمتحلق ہو جا ہے بللہ دداپنے ار گی تج بات کو بھی اس پچ را بی بیان کک جا سے کہ 
کک بی اور آپ تی میں زاصل کانٹین نی ہو سکتا۔ گو با خزل کان دک ا وروی کا 
بھاکی کے اعیاز سے جہنم لیا ہے ۔ 

غزل کی دوسری خصوصیت ابمامیت ے۔ غزل گو شاعر اظہار اما و 
جذبات کے معالے میں رع و ایمائیت کو بہت زیادہ انمیت دیتا ے اور علامات ء 
استعارات اور کنایات کے پیر دے میں بات کک جا سے ۔ سید عابد عی عابد نے اد دو غمزل 
کی علو بات کو الم طلسرات لے ٤‏ تقرار وپ ہے_ لان غوزل کا فن لنض اوتجات اس عا م 
لمات سے زیادہ ران کن بھی ہو جا ہے۔ غوزل کا شاعر ساد افطموں میں بھی ایک 
چہان معا ی سو دیتا ہے۔ غزل کی ایمائیت کو ہمارے ععہد کے ایک شاع جال اصای 
نے ایک شع میس یوں بیان کیاے : 

عال کیل میں سے وی خزل کنا 
کہ ایک بات بای سے اک پا ے 

اردوخمزل کااپے جار نی تنا ظرمی مطالع کرمیں توسے حقیقت کت ہے مہ 
غخزل مشرقی شافت کی ا یک خخبیہ زبان( 9ہ 90٥ا‏ ٭٤۹٥)ے‏ اور جب گک ا گا 
ابھائی زبان کے شھل ابر کو کھولا نہ جاۓ غرزل کے شع کی تیم کے سا تر انصاف 
نہیں ہو سا 

خزل میس ابھاکی اور علامتی زبان کی وجہ در اصل شع ر کی صفت اخضار ے۔ 


۳ 

شاع رکواپنن خیال کی تھام تر وسعت اور مہ گریت کوشعر کے دو مصرعوں کی خر 
اور میرودساخت بی سوا ہو ما ہے۔ گو یا غزل گوگی ریلی کے سف ر کی ماعد ہوکی سےء 
جس میں پٹڑڑ کی کی دو آ ہنی لا وں کے اند روہ کر پیا کیک عا لم کا یرک جال ے۔ 

شع کے بچھوٹے سے فری میس زند گی کی اکیک بڑی تصویر کے متوع نول 
مور کر دیہنے کا غمزل کاجوہر مجنوں گور پور ی کے نزد یک ائل ایران کا مزا 
سے وہ کھت ہیں : 

”ایران کا اق اخضار پنر دائٌ ہواے۔ روز اڑل سے ایرالیٰ 

شارت من نشین نکی تم نع فلا ین کن تننالان کے 

آ ات دا قوال ہیں۔ ر ہر و تل اور کنابہ دا بچاڑ کا میلان ذالب دہ 

.ال ایران نم ونثر دونوں میں عفر اور ین ملخوضات کو زیادہ 

22077ء, و 

خزل کی عفت اختقماراس کااعماز بھی ہے شیج فی نے ہے مضمون ‏ مغوزل 
کا سوالیہ نشان “یٹ ا کیک د لپ وا تع ھا : 

یآ ا یی ارت شی تن ت2 

سے اکیک مقر کہانی سنانے کی فرما کش کی اور جس نے شابید جن 

مملوں کیا سیک لطیفہ نما کہای سناکی تووہ لو لے کہ صاحب !جمارے 

یہاں تو چھ ادیوں نے ناول بھی ١س‏ ے مھوے کے 

)۳٣(“_ںژ‎ 

اردو کا افمانو کی ادب یقیناایے الو کے انداز سے محرودم ہے لہ ہمارے پال 
ری کی اک ےت سک نز کون نت وت نت مین کن 
سے لین شع کی می پر ام جائع اور جو بنوروز گار ا ہار کی اعد ادا گر کی صنف میں 
ے توووغزل سے کہ جس کاہ رشع راکیک ععمل داستان مہ لفاد می کاجہان ہو ما ے۔ 

علم بیان کی اصطلا مھاز مر سمل کی تریف بیان کرت ہو ے ائل دانش نے 


ى۴۰ 

اس کی ملف نو میتی بیان کہیں ہیں۔ غزل کی وسعت کود ھا جاۓ تو یہ بھی از 
رق کپ رشن من کی ا اکا وت 
کہ کر بہت پچ اور محد ودبا ت کہ کے لا مد ود مطالب اذ سیے جات ہیں 

غزل کی اسیک اور ام اور انتیازی خصوعیت صے بے اغیر غمزل کے بارے 
بش بہت سے مفا لے ہو سکتے ہیں اور ہوۓ بھی ہیں ءوہ ہے کہ نز ل مشش 
وبیت 61106 70۴۸) نیس ہو ثی ے۔ غزل کا شاع ار گی تجربے کا فور ااوربراہ 
رات انہار نیس کر جا بللہ شرت جذ بات یں تھی اسنتقامت کا مظاہ رہ کک جا ہے ۔ اس 
باط سے ”غزل داقعات کاروز نامیہ نی بللہ ٹف قعرروں کی مار نے ام روز وڈردا 
کا ما جا نزل میں اس عد تک بیان ہو جا سے جس عد تک وہ روب عص مکی یما ی 
کرےء یہاں ودقت کی رفار تج وشام کے تقیر سے نہیں قرنوں اور صدیوں کے 
انقلاب سے نالی جائی سے “'۔ ۶۴ گوبایہ ووصحف سن سے جھ ”زمان و مکان میں 
بھصرے ہوے اور میلہ ہو ے دا قیات کا مُت پاجہر لال مق ٘ے_“'(۴) 

(٢۳ 

ابران میں عغوبیوں کا اقتزار ائم ہواتو بہت سے معجر شعراصرپرستی سے 
مدکی کے احماس کی بدوات جندوستان جحجرت کر گے "جہاں تموری پادشاہوں گی 
ساوت عروج پر ھی ان شع رام میں عرمی “نب ری “یم ہعدانی اور صائب تال ذکر 
ہیں۔ 

اع شعم را کا کمالیي تن جچھ کہ ہنددستان ٹیش سا ت ا یا اس لیے فا ری شع ری 
می ان کاانداز تن بھی ”نس ند یا“ قرار پایا۔ 

رت کاب واقعہ نل ا کیک نے انداز شا ع اہی کیاسبب نویل بنابکہ سر من 
بند بیس صنفِ خزل کے تارف اور روا ع کی جنیاد ھی قرار یایا- 

اردو میں غزل کاآنغاز رین گوئی لیچنی فاری اور بندی کے مال یل ے 
تج بات سے ہوا۔ ر تہ نیادی طور پر مو نی کی ایک اصطلاح ہے۔ حافظط مود شی ای 
سے ہمطاىنی: 


۳ 
”ناس اصطلاج سے مو کتقی میں ہہ مقصد قرارپایا کہ ج ناری 
”خیال ہندوی کے مطالقی ہو اور یجس میں دوٹوں زپائوں کے سرود 
ایک تال اور ایک راگ میں بند ھ ہہوں اس کو ریننتد کے 
ہں_(۲۲) 
ین لف رات مین :غاد نی راز شا فی کے کے بی متا 
ہوئی۔ اردو غزل کی ابقراگی کل بھی ریفند ہی کی صورت میں متی ہے۔ چناخجہ لح 
نا قد بین نے اس اصطلاح کوغزل کے لیے بھی مخصو مس ستچھاے۔ 
آز فل کااوکان تاع فو رت فک میں سے 
لگن حتققن ١س‏ کے اصل شاع کے بارے میس ابھی تک وق سے چچھ نی ںکہ کے : 
وقت کر وقت ماجات سے 


ٴ 


یز وراں وق کہ بر کات سے 


0 


7-3 مہادا کہ کے رر 
تپ ھ ری کک تھی رات ے 
ا ەںم ور مم مثار ای 


انار بوری بات 
اچ روی زں رز 
یک گل سن کہ دی سات 
و 
ا و تو جات نے 
حخرت ام رخ کے کلام بندوی کے بارے مم ھی اب تتک نین سے کچھ 
کن یں خی تی لت ای رر نول 2 آشار 
ادن اپ ایک ممون میں کسی (۴۳) نمی شاعرسے مفسوب کیا سے لین اس 
کے پارے میں کوگی تفصیل نی دی: 
کا کک مو ا میتاں بناۓ بنیاں 


َّٰ؟ 
7 8 


ٍ نا 


م۳ 
چھ جاب نجمراں ندارم اے جاں نہ ابو کا سے لگائۓے 
ہیں 
شبان اراں دراز ہوں زلف وروز وی پچوں گر 
کوماہ 
تھی پیا کوں جو میں نہد مکھوں تو کیسے کاٹوں اند جب ری 
رتاں 
اس عہد کے اسیک اور شاعر جن دبلدکی کے ہاں بھی اس فوع کی ایک غمزل کا 
را کتاے: 
۸ پظہ آ بر درم 27 ااے گک جاے 7 
گویم حایت بجر خود پاآں سم جولاۓ کر 
بس میلہ مردم اے من بے جاں دم ازدم بدم 
کی رہوں تچھ عیو بن تم نے گے سک لائۓ گر 
نر کورہ پالا شر کے چند ایک غمیر تقد شعری خموئوں کے بعر تقردوسو 
مال تک کا ع صہ الیاسے “جس بیس می شاع یا اس کے ہاں سی غمزل کامس راغ ٹیس لگایا 
جاکا“ البتہ سواہویں صدی میس ہن شع راکے ہاں اس روایت کا بھ پور اظمار لتاے۔ 
ان شع امیس جیغ جال موی بیک مشہد می ہار اور بہرامسقا بخار کی قا مکی ذ کر ہیں۔ 
ان شر کی خحلیقات ملاحظہ کی جامیں تو اب ولیہ امیر ضروے مضوب 
خمزلوں سے زیادہ مخلف فی البنہ وفت کے سا تھ سا تھ فار کی اثزات کاغلبہ زیادہہو تا 
دکھائی دیتاے: 
خوارشرمء زارشرمء لٹ 
وی می می تو مت ری 
گاہ گنت کہ جال 
1 کرو کیا اپ 


از بنو چا ضر رم 


2 


پھر غڑیں جائوں زی تہ کیا کرک ی 


(ڈول) 


ہا ہی 
- 

گ 
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ار دای کا ھا وت 


۳۵ 

مم ہو رف غزالییت کہ درباغ عمال 

ہهھہ ریکان و گل و 29 ر7 یل ے (برام بفار ی) 

رپ کے یہ تج رات بہت عد کک فارىی غزل میس شع گوکی کی روایت سے 
فی یں یعس ےی خی یں ابق طونی یی دا تھ و ہے از ان خخزت 
کے جو عرلی اور کی دونوں زہانوں پر شتقل ہو._.۔۔ شع گوگی فارىی غزل کی 
روایت بھی ہے لع اس شع رکو کے ہیں ء جس کا ایک محرعہ فا دی ذبان مل ہا 
دوصرا تی اور زہان میں _ )٣۳(“‏ 


ملا حافط گی ىہ غزل: 
ازخونِ دل تو شتم نزدیک دوست 
نامہ 


انی رایت دھراً من ھجرک القیامہ 

پرسیدم از طبیبی احوال عشق گفتا 

فی قربھا عذاب فی بعد ھا سلامہ 

حافظ چو طالب آمد جامی بہ جانِ 

شیریں 

حتیٰ هذوق منہ کا سا من الکرامہ 
اسی رح مولا نا جلالل الد بن ام بوسف کی غخزل ے: 

گفتم او را ما دعا گوئی توا یم ای 

حورعین 

اعرضت عنی فقالت مادعاء الکافرین 

بردر باغ وصالش ہاتفی آواز داد 

ھٰذا جنت عدن فاد خلوھا خالدین 
ریختد گوگی کے زیر اشراردو غزلل کے مھ کورہ تج بات اہم ہیں ١‏ گمر مہ بح 


۳ 

اوجات دو زبانوں کا ىہ جوڑ مصنوی بھی نظ ہج ے۔ لحض شع کے ہاں شع کی اس 
کو شش میس معفیک صور تمال بھی پیداہو تی ہے لکن ان تج بات کا سلسلہ جب وگ جک 
تا ہے تودوزبائوں کا ملاپ اسیک فطری روپ اختیار کر جا ہوا نظ رآناے: 

عاجت گئیں ے 1“ کی اس ان یع 

و سج ا 

تج ہی سے ےک مرن سے یں رت 

کان و زا و ینآ ین جن کو تج 

اردو غمزل میں وکی کے حجربات کا آنغاز اس دقت ہو اجب ا یک روابیت ے 
طابق ان کا کلام من کر مشاہ گھشن نے اشھیں مشورہ دیا کہ ''ایں ہمہ 
مضامین فارسی کہ بیکار افتادہ اند ء درریختہ خود 
بکار ببراز تو کہ محاسبہ خواہد گرفت۔“(ہ۲) 
چنا نہ ولی نے نہ صرف مضام۳ن فار کی کور یقت می باند ھا بکنہ زان دبیان گا 

سح پر بھی مفرد تج بات سے خی تا کیب تر اشٴیں ء عراع ر ند کے مطالن فار کی اور 
عرلی سے متاسب کور حعلاشل "یں اور اشجیں اردو کے تااب مم ڈھالا ٹھڑ ڈار ی 
محادروں کاار دوییش تر جمہ کیا۔ گی کے لسانی تج بات سے ار ددشاع کی بیس ””غزل ایک 
ابی صنف تن بین گئی جس میں زند گی کے ہرر نگ کے تجربات کو بیان کرنے کا 
صلاحیت بیدار ہو گئی۔ اس کے سا سات سن و عشق ؛شم جاناں وشم دورال اردہ 
زل کی خی علامتیں ین گنکیں اور انسالی زند گی کے جھوئے بڑے تجربات غزلی کے 
وی 

تن تھا دہ رر میں سب سں آزار 

طالپ رن ہوا صورت انان میں ٢آ‏ 

کی ہیں ہد 
وو ناے کا ٹر انف سے 


ے۳ 
زان خرن ون ین کین 
۲× قامت لا سے باب گی 
وی نے جہاں فاری شع را کی زمیوں میں غرزلیس کیں یاغاری مضاشن سے 
اعتفادہ کیادہاں لی نے فارىی محاوروں کواردویں ترجمہ کرنے کا مبھی کامیاب تج رہ 
کیاچند مالس ملاحظلہ ہوں: 
آب کرونیء۔ آب کرنا امے وٹ دل کو ں آبپ کر لیے 
پچنگک شدن ۔ نگ ہونا اسےدوساں پپنگ ہوا ہوں میں ہو ے 
کاو گوہراس کی نظریش جانہ کمرے 
تا شا مردن یں تماشا کرنا شچھھ سک کانور جب سوں تماشا کیاوی 
فو تو ا اون کی لن ین زی نا نین تج 
کو 
رواداشنی نے روا ر کنا ر کتا ہے کیوں جا کوں مھ پر روا اے ظا م 
ق یح اردوشعراکے ہاں بیشنتز اشعار یس شاعری کے لے ریقند کا ای مل 
دکھائی دیتاسے۔اس سے ین نا قدین کو ىہ بھی التاس ہوا کہ ”نخسروکے عہہد سے ا کر 
کے مت تین ایالب اناج کے ور یت رون رین کیا 
گیا۔ *““(م ۴د کی دور سے خالب کے ژمانے کک ببت سے اسے اشعار کا حوالہ دیاجاسکتا 
ہے۔ جن میں غمزل کو شع رانے اذیا خزل استعال کیا : 
اے جا عراع ایک غزلی ورد کیم جا 
ںی اعال ے ان جدا 
سووا تو اس زمیں میں غزل ور غزل ہی کر 
ا 


٦ 


ٴِ 
ا کی یکن کن 


۸ 
دن میں ار دو خزل کامطالعہ کرس توار دو خمزل ا پیک اور ملف تر بے ے 

گمزرکی ہوگی نظ رآنی ہے کہ یہاں فا ری ردایت سے اتحراف کرت ہو ے ا ظہار محبت 
عورت کی طرف سے سے جس کی بفیادی وجہ جند ی گیت کی ردایت ے۔ نزل گو 
ا لا ا ا ا ا ا ا و را 
ہے۔ چنا نچ ”فراقی حا طب دا طور پر مردہے * جہاں ایی نیش ہے وہاں بھی یچ اور 
تخاطب کی انتعالیت گیت کے اشثرات کی غمازے_ )٢۸(“'‏ 

پارا عفشق بھی جرا ے پادا 

لیا ے بوت تج سوں ول جارا 

یی یک کن نع نان سے 

کیا متقت کرے ناشق بدا (عدللتطبخاہ) 

اگ کوئی کے د کے گا توول میں کیا سے 

کا 

جھے بدنام کیا کرتے میں میں جاوں گی 

گچھوڑو 

7آ کر کو کون کی نین 

7 دارو 

اگ رج ہو ۓگ فر یت تح کا ؤ ن گی (میراں|)“ی) 

گچوڑو 

غمزل میں عورت کی طرف سے اظمار محبت کے تجربے کے باعت بج 

نا بین نے اسے ر بت کے بھائۓ ر ہی سے تی رکیاہے۔ عالا کہ یہاں نعل ج ھکر کے 
استعال کی وجہ جندی گیت کی دہ ردایت سے جو اس صرزشین بس صدڑوں سے مرج 
ھی ہے دوس رام بات ىہ سے کہ رہق می جو ابر ال اور رکاکمت پا اتی سے د سن 


۳۹ 
شعر ا کی غمزل میں اس کے عناصرمفقود ہیں د کنی غمزل ٹیس بی جانے والی ز بان تھی اس 
اخار سے تقائل لحاظط سے کہ اس میں متا ھی عناصرء نقافت اور اعناف کا آم زٌے۔ 

غزل کی بوینت میں تبد بی کے باب میں ڈا کٹ سید عبدابلد نے ران اود تک آبادی 
گی ایک ممنزرادغمزل کاحوال وپاے (۴۹) 


ہر تی فک پ گک ‏ لم پل 
ہس مم ال قالٰ 
دیدار کی سرن سے مھ آ گھوں کو 
مرا آج 
گوں کی ہر انگی ستی نے پا تی مالا 


قر دہ جن کا 
مین کا لے من کا 
تو کر 
آویں 

آنمو سے رشن کا 


ڈا کر صاحب کے خیال میس ص تاد کی یہ یقت ممقا می اثزات تصوصا جنر ی 
گیت اور دوسے کی بدوات ہے۔ بہ بات ز پان اور نت منقا ھی عناصر کے حوالہ سے تو 
درست ہو عگتی سے لین چہاں کیک ممت راد غمزل کی ویتت کا تلق ہے توىہ روایت جمیں 
فار سی شعراء کے ہاں نمایاں نظ ر1 نی ہے۔ مخل] مل نار و کی غمزل ے: 


ہر لحظہ بہ شکل آں بت 
عیار برآمد 


ہر دم بہ لباس دگرآں یار 
پر آمد 
یوسف شدواز 
فرستاد 
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دردیدہ یعقوب چو انوار 
پر آمد 


دل برد و 
نہاں شد 
وجواں سد 


آں جلوہ گر 
عالم 
تادیدہ عیاں 


شد 


٠ك‏ 
رومی سخنی کفر نہ منکر مشو 
گفت است و نگوید یدش 
منکر شدہ آں کس کہ بہ ‏ مردود 
انکار برآمد ‏ جہاں شد 
دیون ویء دی پچ تو نہ صرف ہہ کہ عوام وخ اص میں متبولیت حاصل ہوئی 
لہ از ذوخزل بھی پٹ سے شلیقی روڈ ں سے ھن ہ گی اور شع ائے امن وع ے اپ 
پپند کے ر نگ ہینے۔ ول د کی کے زیر اش اس کے لتض معاصربین اور بعد کے شع رانے 
اردوغزل میں اسلوب اوہ فرد تج ریہ کیا جو ایہام گوگی کے نام سے اد دو کی می اد 
تح ریک من گیا۔ ا گر چہ ایہام گو شع راابتطر ال کی طرف مال ہو ے۔ مہم بطورصنتری 
شع اس میں افیچ کے متتعد د معن کی تجر بے ہو ے_ 
ایہام گو شعرا ایک طرف تو مضمون پیدا کرت گر دوسرکی طرف اس 
مخمھون کے لے اسیک ابیے لفظط کی جلاشش بھی کرت جے جس سے مفہوم کو زومعنویت 
کے رشت میں پر و یاجا کے ۔ اسلوب بیان کامیہ تج رہ اسان ہر گز نہ تھا۔ یہ ا نک بات کہ 
اپنے وفت کے ماحول نے اس غوزل کا مقبول تین میلان بنادیا- 
ایہام گو بیوں کے ہاں لف جازہ کی علاش میس نہ صرف زبان مل الفاظ و 
رکبات کی تعداد بھی بللہ اردوشاعری کا مخصوص ابع بھی تفمیل پانے لگا جو فاری 
سے متا ہونے کے باوجو دا سے الگ اور متاز تھا۔ ”ا یہام گوبیوں کی اس کو شش 
سے جنکڑوں ہنرو و متقا ہی الفاظط اس طور پر استعال ہوئے کہ اددو زان کا جڑو ین 
گے _۵۰(“۰۶) 
ایہام گو شعرامیں آبروہ نا تی ء مضمون اور شاو عاتم قائل ذکر ہیں۔ زرل 
یس ابپہام کے چن خھونے ملاجظہ ول : 
سانے کوں عاشتی میس خواری بڑا سپ ہے 


2 
چاے کہ بھاڑ جو کے جو دل کا ہوۓے دانا 
ای رین کو رک سج ی خفر کا 
گی لجع گی ات تما وی ملین تھا 
ایہام گوئی کا میلان اسیک عرصہ تک عقبول رہ اور شع رر لخطوں کو زومتی 
ہنی کے ملف اور متحع تج رات کرت نے لیکن ناد رشان کے لے کے دہ سی 
فضابر بی طرع مج روں ہوگی یجس نے ابیہام کو مقبول ر جھان بنایا تھا۔ دوص ری طرف اب 
خودشعرا بھی اس تر بے کی گار سے بیدا ہو نے والی ملسانیت سے ا ناہٹ موس 
رنے گے تے۔ چنانجہ ایہام گوگی کے خلاف دد مل کی تح کیک >ے جازہ گوگی کی 
تح ریک بھی کہا گیا سے ش رو ہوگی نجس کے امام مظہر جان جازاں تھے موصوف کے 
خیالات سے کئی ابل ظلم متا ہوے۔ شع راے ایہم گوگی کو نہ صرف تر ک کیابلہ 
اس کے غلاف شع بھی سے۔ خودشاہ عاتم اصلاب زبان کی طرف ما تل ہہوے اور اپ 
دوان کو دید ان زادہ “کی صورت بی ا کیک خی ٹل دی 
مظہر جان جاناں نے مزل گوئی کے لے جو فضا بناگی اس میں لفظا مازہ کے 
باۓ مضمون مازہ کی جو کا میلان بڑ ھن لگا۔ اس دور بی ار دو غمزل کو جھ نۓ نام 
مس رآ ان بی میرء سوداءدرداور قائم ا لے نابفہ غن شائل ہیں۔ جفھوں نے نہ عرف 
ای تربے سے بلکہ پعض عروضی تجربے بھی ہے اردو غزل میں اسلوب کے بھی 
متوع ر تک سامے 1ے جو نھ کور و شع ا کی تج بای کادشوں ے ار دو نمزل سے ار تقائی 
سفمرٹیں مار من سازابیبت ر کت ہیں- 
می رکی غمزل کا مطالعہ کر میں توا سیک اہم تج ریہ رکال کی صورت میں سان 
آڑاے۔ میر کے مے میں کغفنگو کا ر تک اپنے بھ پور انداز ببس غمزل کو مفرداسالیب 
سے اشنا کرجا ہے عام ہو جال کے انداز یس ز بان کی علیی چاشنیء شا می اور من 
کا اعماز اس تر بے کو نہ صرف کامیا لی سے جم کنار کر جا سے بللہ شع ر کو عناگی سے 
پر کار ساد گی کی طرف مات بھی کرجا ہے۔ عام بول ال کاانداز مر کے معاصر 


۳۲ 

می رس٭ڑ کے اں بھی مطاحظہ کیا جا سکتا سے لین ”نمی کے ہاں عام ذبانء عم زبان یل 
ربتی پللہ جس شعرے پر قیاجائی ے_ “۵۱) 

بین نی یا و کیا و کر 

ںس یر یر کر اس و بہت پاد درا 

ان وی مال کے تجرنے میں می ناوات مل انز ھی اغنیاز نے 

ہیں اور ”اس کے لیے ہر عم کے لفطوں, مھاوروں کے استعال کا تچربہ کمرنے سے نہیں 
ڈرتے۔۔۔ اس تجربے میں جہاں دہ کامیاب ہو تے ہیں تو ایےے کامیاب یں کہ ان کا 
شع رجادواڑ ہو کر جار ىز با ن کا حصہ من جاحاے_ “(۵۲) 

یں پپاریں ہیں گے کچ جااں والے 

اوس 7ے نت وہ ا کی کزان نے 

و ا 
بڑی گول ھی سے مان پے سے 
ایام کے غخلاف مظبر جان جانال کے ر مل کی ت یک اور شاہ عاتم کی 

اصلا زان کی کو ششوں سے اگر چہ جندی اش حم ہو کر فارىی الفاظ و تا کیپ کو 
روارج نے گا تھا۔ لان می راس عقیرے کے تا تل حے کہ ”خاد سی تر ہیں السی ہوئی 
چاٹیں جو زبان؛ ریخعد سے مناسبت ر بھتی ہوں۔ “( ۵٥‏ چنانچہ مر نے بھی فاری 
لا ا و و ا ا 
فار سی کالہ دوس انال ار دو کا ہے۔ ای رع تا کیب بھی اڑسی استعال کی ہیں کہ 
دواردواسلوب سے ہم آ پگ ہو گی ہیں۔ می رکامیہ تربہ بڑا کامیاب سے کہ دوفار ا 
روایت کی پروی کے پاوجوداردو غمزل میس اپییے اسلوب کو فروغ دے رسے تھے جو 
مال ارد کا سے اور اس کی پیر دگی نہ صرف یہ کہ مابعد کے شعرانے کی بللہ اردو 
ان نون ادلی ز پان بین گئی۔ ”می اتنابڈاادر شالی تج رب تھا کہ ہر دور کے شع ر١‏ 
وباق کی پر کام کل کرتے رج ےکی ضرورت ہے ٴ۵۴(۶) 


ٴ 


۳م" 
عی کی غزل میں پت لمانی تجرہے بھی مقائل توجہ ہیں دہع رپ اور فار ۱سا 
کے خر میں ”نی لگا کرام فاعل اور صفت بناتے ہیں : 
ا جج کوئی مج اش ہو تا آم حرط جاۓ 
۰ھ 9 
ا ہاب لٹا راہ یش یاں ہر سر کا 
مر کے نع مصرعوں میں اففوں کی جع خنواں “/ء ”و “اور ”نیاں “لگا کر 


2 ہے اس کے حف زی بی کا جھوں میں 
وک 
نااػٌ - سبجفائی دک میاں ٠‏ بے وفائیاں دتھیں 
ا برہوں رہیں گا یاد ہے ہاقش مادیاں 
می کے نر کورہ تج ربات کی نیادی وجہ عوام سے گنگ کا جزبہ ھا اس لیے 
نوہ اشعار میس بھی وبی زبان استعال کرت تے جو بقول خودان کے جائمم مد کی 
سی عیوں میں بولی جائی ہے۔ “(ھکمیر نے بہت سے لفظط عوام کے ذوقی کے مطالتی 
استعالل سے ہیں ضا مسر کو مبیتء پاید کو پلیت اور نزد یک کو نز یک ہاند عاے۔ اکا 
طرع ”نشم کے عوام اور میں ہیں دیبائی و تصباتی دمااور خریب شیےے کے محاورات 
می کے یہاں گے ہژں۔_““(۵۷) 
ول یت ین کے نی ات کے این 
دعوکی قرین حفقیقت سے ض کہ میر اددو کا پہلا شاعر سے جس نے زبان کو شاعری 
٣۳بت‏ 
اردو شاعرکی بیس میر کے تجربات کا ایک پہلو عروضی بھی ہے طوبل اور 
بندبی پور جس کی گئی غمزلوں میں ان تریات نے ایک نے آآبگ کو جخم دیاسے جہاں 


۴ 
اصوات کی ایک مخموص ترحیب سے ساعنوں مل الیک وجد آفریل کیفیت پیدا ول 
ہے۔ ”می رنے پھر منقارب دب رمندرار ک میں ہیا سام ار کان کے مخفلف زحافات میں 
خزل سکہ کر اردو کو جندئی سے بہت قریب کر دیاہے۔ آج کل جو جندی نما یت کے 
ات ی1ا تین و رین یت ہیں ۵۸م کے اشن خ وی تر بے نے رد 
غزل کو اسیک نا خنائی ر تک اور آگ دیا۔ عدید غمزل گو شر انے اس تجربے سے 
استظادہ کرت ہو ے اس امکان کووسحت بھی دی ے: 
چلتے ہو تو جن کو پلیہ سن ہیں کہ بہاراں ے 
ول کے ہیں بات ہرے ہیں کم کم بادوپاراں سے 
ای تکس من تی تید نے لام کیا 
د ھا اس باری دل نے آن کام نام کیا 
اس عہد کادوصرابڈانام می ر زارف سو دا کے مجن کااصل میران تو تصیرہ 
سے لیکن ار دوخزل میس کبھی ان کااشاظ ہراختبار سے وش اور متاز مقام ر کتاے۔ سو دا 
کی غمزل میں مضرد پہلو ان کے اسالیب کاج ع ے۔ ”وہ مطلف ر گوں اور خل فگچوں 
کو رو غزل میں استعال کمرنے کا تر کمرۓ ہیں۔ ١۵۹(٠“‏ جو بعر میں ملف شع را 
کے ہاں اسیک ردابیت فو نے دکھائی د نے ہیں۔ دہ غزل یس اس پر شکوہ اسلوب کے 
اشعار بھی کے ہیں جو تصیرے کا وصف سے لاخ ز مینوں ء مشکئل پھروں اورمعقو ع 
قافیوں سے من زلیس قصیرے کی خی شان و شو کت ر ھت ہیں ۔ جا جم سد12 اس 
تر ہے مس اس فرق کو ضر ور ٹح ظا ر کت ہیں جو قصیرے اور غمزل کے اسلوب اور یچے 
کو ملف بنا جا سے عبد السلا م ند و کی کے الف می : 
”کلام کا زور مخمون کی نزاکت سے ایبادست و گر یہاں ے 
یی ٠ن‏ لج شف ش نع گی شی جا شی کی لق او 
برا کیب کی ور س۱ ے لفظھوں کے وروبست کے سات پپہلو ہہ پہلو 
بے بہیںء گویاولا چٹ گی چا یں چڑھی ہوں_ )٥٦('“‏ 


6۵ۃ( 


جھ مسری ا ری گل نے بج خیال کیا 
صا نے مار اچچ مہ اس کا ال کیا 
ناک انا ی کروں گیا ا گی اے دا ییاں 
اق ین کے رن ین از 
سودا کی غمزل بیس اسالیب اور مضاشین کے تو کے سا تھ سا تجھ الفاظہ کی و 
لمونی بھی تائل توجہ ہے۔ جو تجربہ میرنے شع فقیرانہ کے باعث کیادہ سودانے ایق 
شوہ مند کی کو کام میس لاتے ہو ۓ کیا۔ وو نض اوتقات پور اور قوالی کی شاعرائہ اور 
غمیر شاعرانہ عدود گی پردانہ کرتے ہوۓ ہر رع کے الفاظ تا کیب اور ز میں 
استعمال کر نے کا تج ریہ کرت ہیں۔ ” اس لفاظط سے اپ غزل میس سددانے وبی تج رہ کیا 
شس سے ہمارے دور کے شع رادوچار ہیں _ )٦٦(“‏ 
اردو غمزل کے ابنل اک ی مراعل میں ان بے با کیوں کے باحث بہت سے 
امکانات رشع ہو ےۓ اور بعد کے خرزل گوئوں کے لے ئی راہیں کھکییں: 
بواو نر بول ٹٌ بی بم سے کڑے کڑے 
یااں چت سے ہیں ا سے امہ بڑے بڑے 
سورا کے ہووت وامتی و ہج وں کم زکٗر گیا 
یا( عیث ١‏ کھاڑے ے مردے کاو کے 
ہر گن یاں بڑعء پر وم بر گی 
وق تل ےت تفر کی ات کی 
مڑگاں کی بر یچھیوں نے دل کو تو پان ارا 
ا ای ین اتی ان کے ا یی 
و نے بٹھاۓ سوا ہہ فالہ وگرنہ 
: 2 کو مر ےج یہ زمشن شٍْ 
فارىی مماوروں کواردوٹیں تر جمہ کر کے استعال میں لانے کاج تج ربہ ول دک 


٦م‏ 
نے کیاتھااسے بعد بیس شع رانے آکے بڑھایا۔ اس سلسلے ٹیس ہر شا ع ری اتی سی ففائل قرر 
لین سود نے اس خوالہ نے جو کو شمشییں کی ہیں بے شال ہیں۔ امہوں نے بے لمائی 
تر بے اس انداز سے کیے ہیں یس تضعلم کیمیا کاماہرالیک مادے کو دوسرے مادے میں 
جذب کر دیتاسے اود تیسرامادہ پیدا کر دیتاسے کہ تی تاب سے ان کاجوڑ مل 
یں سح )٠٢(۶“‏ 
فارىی مماوروں کو اردو یں ترجمہ کر نے کے ساتھ ساتھ سودانے فا ری 
رز پر نے اردو مصادر بناۓ مخ اح سے فپاناء پھر سے مھ راناو ٹیر ای رح 
فار ی اور عم بی سے بھی نت مصادر بناۓ ملا داغ سے داغناء قبول سے تولنااورشرم 
سے شمرما ناو غیرہو۔ 
عیر و سو دا کے وور میں لپچ شافت کے ز یر اث ار دو غمزل یس تجربات کاجائٴہ 
لین بب انی کو نشین خءل کے من کو ایک ےآ یک نے متا رت بک رای نینں۔ 
ا ۶ الہ ے ١‏ یک ہڑا اہم نام تقا مع خان فی کی کا ہے جنہوں نے نہ صرف اردو 
خزل میں پچموالفاط کااستعال کیا بللہ زبان دبیان کی ما پر بچخو ناجیہ بھی اختیار کیا: 
زطرف غیر از ی کواس ہے ان کک شا 
کوئی ریار جا ہا بنا پک ہر مہم سے 
ے ہر و نمثت ئن سال ؛ الطاف 
معثووں میں ہو تک ن غیرت شر جا ی 
دیا سے کود چانا کیا خت آزریری 
جھ این وآں سے کودے رز تگ سے سو یہ سے 
نع وو کی تو کے لامک یک 
رکتا سے واز یئم کو کو کب تام شب 
رھ کورہاشعار یں قاصد کے لے نر بیار مت کے لیے ”خخرز کک“ اور 
پاز کے لیے ” واز “ا یے مچھو الفاظہ اتال سے گے ہیں .اس کے علاوہ ٹیگ کے لفظا کو 


ے۲ 
بھی توافت کے مطا لق غییرت کے متنوں میں استعال کیا ے۔ 
نقا کم می خان آفر ید ی نے پچ کی رعایت سے لت الفاظط کی تھے کرو انیٹ 
ٹس بھی پیک پد ا کی ہے ما فخھوں نے داستانء جفاء خطاء اور بہار کے الفاطظ کور کر 
باند ھا سے ۔ اس ط رع ان کے پاں مض الفا ظا کا زط بھی مق ٹل لھا سے : 
جس طرع موت. قیامت ہےء عفر خجنوں ایک 
شم اور و ج غاد بر یں اک 
جب اکنا سے جو دل بچچجھ نہیں بھوڑے ہائی 
تک و نامویء جا اور ٹم چاروں ایک 
دیدان ام عی خان آفرید کی کے م رحب نے عاحے مس ککھھا سے کہ ان 
الفاظ کا تلفطط شاید أس وت چو( یا نال ) کے مطابق تھا “(۹۳) مہم آفریر ی جس 
ر زی لفلق رن و تید رۓ روا کان کی ان یت کی 
شلیں نہیں گتیں_ 
اردو غمزل بیس شبات کے حوالہ سے وبستان ککعنو سے شع را کی نزل بھی 
یض جہتوں سے لا تی اعقنا ہے ۔ اس سللے میس نان کی اصلاح زبان کی کو ششیں جار 
ادب میں بڑی اہم خیال کی گئی ہیں۔ دہ بقول خالب ”رز جدید کے موچد اور پر ال 
اموار روشوں کے اخ تھے “۹۹۲ا فھوں نے قد یم پر اکرکی عناص ر کو شعوری طور 
پرغارنج کر کے ع۶ لا وفاری ے الفاظا و ترا کیب کو اختیار کھرنے پر زور 
فان 
ىہ تح ریک جن می حوالوں سے بڑی ابیت ر ھتی سے مخصوصاآف گی سام راع 
کی اشاعت کے زہانے می یہ ثقافت کی بقا کاوسیلہ شی لجان زائج نے ع رپ وفار سی الفاظ 
کے ساعقھ سا تع فعض تلی اصلا حات کو بھی غمزل کا حصہ بنایاادر ای عبت سے خخزل کو 
اابو گل کر دیا کیہ ان کے ہاں خخیال کی ر فعت میس تو کوئی چیک نیس لین اسلوب کی 
سی پان کی غخمزل میس ” ا کیک عم کی شاع ری ابیاد ہوی_ جس پر نہ تقصیدہ گول اورنہ 


۴)۸ 

خزل سرائی دونوں میں مکی کی تحریف صادق خہیں بتی۔ “۹۱نا کے ہاں ایک اییا 
اسلوب سے جو غزل کی طائمت سے بہت عد تک لیے : 

مخمون مم ار کی رر مم ہو و 

شوقی ان روں ے مچھ کو ہرن کے خار کا 

کوۓ جانال مل ہوں پر روم ہوں دیرا رے 

اۓ قد خر, زن ٍں دہ یدارءر ے 
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تازہ گوئی اور اصلاح زبان کی تر عمیں ایہام گوئی کے ررے عمل کے طور 
پرسانے میں لیکن جازہ گوئی کا بدعا صرف صضعت یہام کا رد تھا چیہ نا کی 
من کی حاون ہے لفن نتھییں, جن مخ رکی کی فا ری الما 
تزا کیب کے ذر بے تعمیرداصلاع تھا۔ ان کو مششوں کے اثرات ہمہ گی طور پیر سان 
ےی بھی عفن نے سک ٹزو ود ان کا 7ج ا ےشن تی من 
خرالی کی ایک صورت بھی مفم رشھی کہ ىہ ارد کو اس کے عوائی اور ممقائی ر نگ و 
نل ے محروم کرو ہے کی شعوری ککاوش ھی ۔ “۹جس سے ارد و کی زبان سازگی 
الہ مل لف عماج می نے رن ا کیااک 
اع کے منعحض معاصرین میں ان کوششوں کے غلاف جزدی یا گی طور 

پررد ہل بھی سام آیا۔انقاءذوقیء نت اور ظقرنے ناج کی اسائی اصلاحوں کو ت لیم 
کرنے سے گریز کیا اور غمزل میں مقابی کے اور قافن عناصر کو لہ دی انان تو 
ترفن ففووظ٤عّْتزذی‏ ار تس اذ 
* نال ہو با پی "ازروے اص فللط ہو با دہلفظ ار دو کالفط ے اگ اصصل کے مطالقی 
سے تو بھی کے اور ا گر غلاف اصل متتعمل سے تو بھی حج ے۔ اس کی صحت د 


لی ار دو کے استعال پر مو قوف ے_ ؛“(2٦)‏ 


۴۹ 
انھانے اپنے مھ کور و لسای عقییرے کے باعتث اردو غمزل میں مت تجربے 
کر کے جن فیس پیدا یں اور شع ر کی ایرای ففضا کو بد لے کی سی یا۔ ىہ درست سے 
کہ نع کے تج ربات سے اشعار بی داخلیت کے جھاۓ نار جبیت کا عضر زیادہ نظ رآ 
ے لان ””خزل میں جندوستانی عناص رسھو کر انا نے یہ بات شابہت کر دگی کہ اللے 
عناص کو غمزل میں پچلی ہے کی کقنی مگنیائیش ہے “۹۸ ون کی غزل میں جند ی الفاظ 
محاورات اور قواٹی کے ساتجھ ہندکی فضاء اور ثافت کے متعلقات ایک مۓ طرز اور 
ر تک د آ پگ کو جم دی ہیں۔ دو را کیب کم سے عم استعال کرت ہیں اور مصرع 
یش نڈری تر عیب بر قرارر نے کی کوشش کرت ہیں: 
یہ جلنرگ نے پیا دی آگ پل ہ 
یی نے تک نے و کیک رک ایی 
اے ؟ یں وج کی نے او وت 
ور ے جو سیر تو اس خوش ادا کو چھٹر 
سانونے ین پر خغخضب سے دنچ ضط شال کی 
کی یت کی یی بے تا ان کی 
یا شل× +گریۓ من× وزت چان تن- آبان 
ہے ناک کا تہ می ج اسیک اس کے جن کے ساتھ 
خواجہ حیدر علی ہآضنشی کی غمزل میس مرصع سازی کے خعقیدرے اور ع ری و 
فارىی الفاظ و تا کیب کی رددایت کی پچیر دی کے باوجودلما می اجتمادات لے ہیںء جن 
کی نیاد نٹ کا ىہ عقیدہ تھا کہ ضعر لی فار سی الفاظ کو ار دو میس ای لوط اور مماورے 
کے مطابق بولنااور لن ےجس ط رح رودزم استعال میس آتے ہیں۔ آ نٹ اپے 
شی ن تو ا گی بی یل کےا ہے سے :“97ن ان نے پا نل انی 
تج ربوں کی ما لیس ملاحظہ ہوں: 
بخز رز مری مو مر لم سے 


ٴ 


ہن 
میں اگیر ہوں وہ ور جہاں لم ے 
تر کی می درست وط حشم سے 
نہر پیز ہو گا مھ کو 
درو درہاں ے الطاف ہوا 
عمر لی بیس ا لضاف میں ءالضاعف ے۔ 
کیا نقاقی اگیز جم عناں ہواۓ وہر سے 
نید اڑ جائی ے سے سے ٹیر خواب کو 
رگکذر میں دشی کرنا سے عزیزاں تم بے 
اق و دک ا 
دونوں شعمروں میں فار یج بے اضافت استعال کی ے۔ 
رفظ ایی نان نات تی انت شا کے ور پان کے 
ہیں جو اپنے اسلکوب کے بارے میں بہت ذیادہ ٥٥1٥۱009‏ ئل ۔ دہ اپ آپ کو 
دوسرے شعراء سے حخلف ما متاز بھی کھت ہیں تو اس کی وج ابنا ضر اسلوب بناتے 
ہیں الب ا گر چہ أس ددایت کے پاسدادر ہیں ج میر سے شش رو ہو لی سے اور وہ متقر 
مر کی فی نے نگونتائلی افقا ضا لے ژن۔ لین ین نیس ۓ کر 
ہے۔ وہ یج کے تع کو دہیروں اور شا عروں کا کام کے بھیاۓ بھانڑوں کا کام مجکت 
ہیں( ٤>‏ اس لیے انہوں نے خرزل ہیں اسلوب کے سس میس روایت کے ہا عجدت 
کوتر ید اور ”نبڑىی جانفنغالی اور تم بے کے بعد ایک اڑسی ط رع ”2 دجاو را یک ایا 
”ند از بیائن اور 'اباد کیا جھ آج مگ ايل مال آپ ے_ (۱ع) 
کلا کی اردہ غزل میں غالب پیل شاعر ہیں جن کے ہاں اسلوب کا نیا بین 
مایاں ہے اور ان کے پاں ردایت سے گرب کے مقوع رین د کھائی د یت ہیں ۔ غاب 
نے اسلودب اور ز بالن و بیان کے جو تجربے سے دا کیک الیے رز اظہار کی بیاد بن ہیں 
شقن پراکیک پر شکووغزل کی تقی الب ایے نابضہ شاعر بی سے کن شھی_ 


۵۱ 

ان کے اشعار کی بنادئی خوصیت اڑکی تہ داری سے جس کے اد راک 
کے سے بقول او سف من خان: 

ای امن علونۓذوقی وشیا او زی ارت وکا ےت 

رز ا کانف ل اردوزپان یش رم ثگاری کا آخ کی نقطہ ے۔۔وہاں 

صرف ١‏ شی کی رسائی ہو سک سے جو اس کے مبچھن کی اہلیت ر ھت 

ہوں_“(۲ء) 

الب نے اپنے اسلوب میں تمہ داری کے لے ابیہام ء رعایت لفشی اور 
کناۓ کی صنائ لت عقامات پر ضر ور استعال کی ہیں لین ان کااصل تجربہ شعرمیں 
لفطظ کے ا سے استمال یا الفاظط کی اس ا تر تیب کی ابیچاد سے جس سے ایک مفہوم کے 
بجاۓ کئی معنوىی پر تیں تقگمیل پاقی ہیں ۔ایلے اشعار یش بظاہ رمع اور نظ رت ہیں گر 
حور کھرنے سے دوسرے لطیف ملق پبد اہو تے ہیں۔ غالب کے تب دار الوب کی چتد 


ایس ملاحظہ ہوں: 
کوئی ً۰ 1 ویرالٰ ے 
وشت کو د کچھ کے گ۰ھر یا اد آیا 
کیوں کر ا بت ےر 5 ن ع زیر 
کیا 7 سے جھ ان ۶ز 


حم اڑانے ہے ہج ویرے کو رر چا 
ےو نے نے تع کی تھے یک 
ای مم بے ںی 
ہرے وک و نے وی 
ات ہو 2 اگ لت ہو آئنہ 
جو تم سے شہر میں ہوں ایک دو تو کیوں کر ہو 
پا وب رج کی ا ا ا 


بس چپ رہو مارے بھی مہ میں زبان ے 


۵۲ 
ھی نع و تشع تک ا رت کے 
دیکھوں اب مر گے پر کون اٹھا ے بے 
الب کے ہاں اد دو غزل کی عام ردایت سے گریز کیا دوس راپبلو ان کا گر ی 
اسلوب ہے۔ ان کی نمزل کو پڑ ھت ہوۓ یہ دامح مسوس ہو جا سے کہ ىہ صرف اطیف 
ااسات کی پید اداد ٹٹیں بللہ فلسشیانہ سم پر سوپچتے ہوئے ایک ذزن کی فحیقی ہے۔ 
الب نے اپنے اشعار یش تچ سوالات اُٹھاۓ ہیں ار دو غخمزل کی روایت میں می اور 
شاع کے ہاں اس کی ال کم یاب ہے۔ غزل میں استخمہامیہ الوب کا رہہ بقول 
پروفیسر تہیر اج صدلتی بیدرلی کے اشرات کا تتجیہ سے جو ”ا پقی غزنلوں میس سوالیہ انداز 
ا کی ککااظہار فرماتے ہیں _ٴ““(۳ء) 
بر بے تاب کہ آں گوجر ایاب کیا ست 
رع سرگشند کہ خوشید جہاں :اب پاست 
بل ال رت سن را مفراست 
یارب! زبان کہ گل تربمان کیت 
امتفمامیہ الوب کے حو الہ سے خااب کے پاں د نپ کہ ہہ سے کہ ن کے 
دبوواان کا پہلا بی شمعر ذات اور کا نات کے پارے میں جو سوالات ے : 
تننلی زیری سے سس کی شی ےر 
انل سے پرین ہر نر قر ) 
ماب کے ہاں اس سللے میں مع اور مشالیس ملا حظہ ہوں : 
نہ تھا یھ تو خدا تماء لے نہ ہوتا تو زرا ہوت 
ڈاویا مھ کو ہونے ےے نہ ہوما میں تو کیا ہو 
علو, زار آنشل روزغٔ مرا ەل کی 


۵۳ 
اردونمزل کا کلا یی سرمابہ بش ححیہ اور المیاقی اسلوب کاحائل سے ۔طال اور 

اشححلال کار نگ ہمارے خزلیہ ادب پر ساىہ کن نظ رتا سے ینطاب کن از 
ہیں جن کے اں شم و الم کے متواذزن بہجت وبشاشت کاانداز بھی نمایاں ہے۔ ن کے 
اشعار میں ظرافتء بذلہ گی اور شوی و مزا کااتماوفورے کہ اردو نزل کا مزا 
تبد بل ہو تا نظ رآ ہے۔ یہ بات بڑکی ران کن سے کہ غالب کی ىہ خوش تی ان 
خزلوں یس بھی نمایاں ہے جو شد ید اتی اسر تی ہیں: 

نت راک نت ا رت وی ا 

تر یت 

پچڑے جاتۓ ہیں فرشوں سے کے پر 

آ دی کوئی جا وخ تحت ۔َ تا 

قرضس کی بے تھے ے لکن بت تے کہ ہاں 

۶0 ہاری فاقہ مق ایک ون 

جاتے ہہوے کت ہو امت 230 

مجن کہ قامت کا سے گوا گی دن اور 

یلا کی ار دو غمزل کا میا نظام مشرقی معاشرے کی نی ای ردایات پہ 

پنی ے جو مسلمہ خیال کی جالی ہیں اور ینش کے ساتھ تق س بھی وا ہہ ے۔ اس سللے 
میں ضس ال خیاء سے نے کر عام داستافوی حا نی اور مر داروں کک ے اردو شع ر١‏ 
نے استغادہ کیااور اپنے اشعار یل نع رواوںل کود ایاج جمارے ہاں مقبول عام ہیں 
اس صورت عال بی الب کے اسلوب کا جائز و لیاجاۓ تو ہہ د چیپ گند کھلتاے کہ 
اردوغمزل یں مجہگی بار اسیک شاعر ان رواوںل کوا یک ا لگ زاوپے سے د کچھ دپاے اور 
تئ متقا لی سا سے لا باے : 

نک ا یی و کا ا اون 

آو جر بم بھی پر کریں وہ طور کی 


"۵ 
وو زندہ بم ہیں کہ ہیں روشناس شقی اے خر 
تھچ یعرز نادان کس لی 
ا میں سوہ ا کو کن ا 
کی نار رغعرم ۱و 
قطرہ بنا بھی یقت میں ے درا 
یھر کو مظور کک ظرئی مور 
الب نے زبان کے استتعال میں بھی ھی تج بات سیے ہیں ۔اس سللے میس 
'ط يٴ ما رو ری '',''ؤہ را ری 'او ر”' رٹوزراری'' ر الا ظقال ڑج وت 
می کی غزلوں یں جند کی اور اس کے ملف شی ز نظ رآ تے ہیں لیان الب 
اور اس کے معاص رین نے اردو غمزل بی ور کے مجن تج ربات کی طرف مج رفت کا 
ان سے مقامی عناصر کی اش بذ یرگ اود زیادہ نمایاں ہوثی سے اور ار دو غمزل می ایے 
عروشی نظام کے فروغٔ کے آخار نظ ر نے گے جس میں نہ صرف ہندی اثرات پائے 
جاتے ہیں بللہ ہندوستان کی د حر تو می بولیوں کے بھی عناصر دکھائی دیے ہیں۔ ا گر چہ 
یہ سرماہ کچھ زیادہ نیل ہے مہم پور کے تجریات کی اسیک خی مت کت ہوگی ضرور 
نظ رآئی ہے۔ اس حوائے سے ندیوان خالب “میں دو غز یس مقائل ذکر ہیں ۔ا سیک 
خزل کا معلے: 
ج: تنا" یسل ین کک آکے 
کہ اپچنے سا سے کر پاؤں سے سے دو قدم آگے 
اس غمزل کی بر ند کی ند کی بھرہے۔اسی رع مہ خزلی جس کا منیے: 
ا٠ہ‏ ھری چان کی تار یں سے 
طاقت ببرار انظار نہیں نے 
یہ بج ر بھی بنلد کی مو کی کے اسیک راگ سے ماوذ ہے۔ ہنلد می عروشش کے 
حوالہ سے ابائیم ذوقی کی ایک غمزل تقائل ذ کر ہے۔ مع سے : 


و 
۷| 


٦٥٠‏ پ٭ 


وگ8 


رو 


ہ 


۵۵ 
جس ات میں غاتم لعل کی سے گر اس میں زل 
وی ہو 
پھر زلف سے وہ وست موک جس میں اشگر پش ہو 
ذوئی نے ىہ نمزل اسیک مشاعرے میں پڑ ھی تو شا یر نے اس بج رکو حش 
اس لیے نا جائز قرار دیا کہ ” سی استادنے اس پر غزل یں کی۔ “ل2 ممے لہ ذوتی 
نے اپنے اس عر وی تج بے کی د یل بیوں دی کہ ”۱۹ بجر آسمان سے نازل ہو کیں۔ 
طبائیع موزوں نے وقت بوقت کل کھڑا ے ہیں _ ““(۵ء) 
اس دور یس عروشی تج بات کے حوالہ سے بہادر شاہ ظف کی ایک غمزل بہت 
ای توجہ سے جس کی بر جندوستان کی متقا ھی شع رک اصناف ددسے اور م لی ے بہت 
زیادہ ٹیب ے: 
ا ا ای ہی ا ٦0‏ ار 
ْ.- رب 
7ر مرن سے ہاستا 
ظف رآ دی اس کونہجابے گا ہدوہ کیا ہی صاحب ٹم وذ 
ک 
عون عورف ا ا طری سا2 
7 
ظفرنے اپ اسیک متنزراد غزل می نظام قوانی کا۱ سیک ان و کھا رہہ کیاے۔ 
غزل یش تاغیوں کی اس وع کی تر جیب کوصنعتں متمط کا نام دیا یا ہے لان د ھپ 
امر ہہ سے کہ ظذرنے اس غزل میں صنعتں مضرط سے بھی زا مد اکیک تافیہ کاالترام کیا 
ہے۔ قوانی کے ات ادق نظام کی وجہ سے مضامین کوہ کندن و کاہ بر اوردن کی مال 
ہو گے ہیں: 
ان کن ماق نم کم نے بت انار من کہ سے تم میری ڑا 


۵٦ 
تو سے موق تتیے غم سے سروکار نہیں کات خم ورک بلا‎ 
دلوران ول ےسیت آرت ئن اؤل :ہن اعت‎ 
طلب‎ 
پھر جھ پیزار سے تو مھ سے بتا اس کا بب میری تیر ہے تا‎ 
نر تو تقر سے ہو اور ضہ تحریر سے ہو اورنہ تیر سے ہو‎ 
یم تو کت ہیں ظفر ج ہو سو زیر سے ہو سے می بات با‎ 
یہ اشعار غزل کے اشعار کے جیاۓ کسی خی صنف نشم کے بند محسوس ہوتے‎ 
ہیں دیدان خلفریش لتض غرزلیس ”نبزبان چھا کا“ کے عنوان سے لتق ہیں۔ ہے خلا نہ‎ 
صرف جند کی اب د ہٹس ہیں بللہ اپنے اندر اس ط رح گیت کے اثر ات ر عھتی ہیں جھ‎ 
ہیں قد بد کنی غزلیات ٹیس لے ہیں ۔ ان غمزلوں کی اسیک اور خاصص بات ىہ گی سے‎ 
کہ ان می انظمار شی بھی عورت کی طرف سے ہے مضاشین جند می گیت سے ممائل‎ 
ہیں ۔اشعار میس کلام ک تا ا کر دارا کیک بر ہا کی مار ی دوشیزہ نظ رآ لی ے:‎ 
یم ا لگن مت مو ہے جلادےء پیا کا یر کہوں کیا سے‎ 
پی ہو با تو گی ہو را اپتی بیتا کہوں واے‎ 
ےا ا رت تن نا‎ 
کام پڑا جب واسے ثہارہ ء کام رپا ہے دنا ے‎ 
خزل کے مقطع ہیں حلص سے استعال کی ردایت تصیرے کی صنف ہی سے‎ 
ستفاد ہے۔ چھ کنہ تشیب مم جہاں سے مدکی طرف گر یز کیا جات تاد ہاں تخس کا‎ 
استعال ہو تھا۔ خرزل نے اسیک صف سن کی شکل اختیار کی تو فص کی ردابیت اک‎ 
طرع پر قراررجی لیکن غزل سے مع میں تس ما استعال مرج کے اعقتبار سے تشبیب‎ 
سے تی خی ہے قصیرے میں تیم محض گر یز کے لے استتعال کیا جا جا تھا چہ‎ 
خزل اد مفعع سوفیصد کی دا خی چیزے اوراس میں سیا ادروجد ال ار تعاشا ت آخ ری‎ 


ے۵ 
ار وو نما ہو ہیں _ ““(٦ء)‏ 
فار کی اور اردو شتراکے ہاں اپنے نام کے ساتجہ اسیک خر نام بطور تخس 
ری اور غمزل کے مع پا کسی دوسرے شع میں استعال کر نے کار جھان عام دپاہے۔ 
اس سط میس مومع نے ایک معوی تو ریہ کیا خرزلیات موم کے مع میں لس 
عھو] ہن لفشی معن بھی دبا ہے۔ اس کے لیے موم ن اہن اشمعار میس رعایت شی اور 
صنحت مراوات النظبر کااستحال بھی کرت ہیں جو ایک اص اسلو بای حسن کا باعث 
لی ہیں !گر اض موقامات پر تس سے متنوی استعال کی کرار گروں بھی گزرتی 
ے: 
جنت میں تھی مون جہ سا ہائۓ بوں سے 
پیر اعل تزق پدزر ۃ رگ 
چل کے سب میں جحرہ کر مون 
چوڑ ضص بت ہے آنٹاے کو 
نے جم گرزو کا تو ول کو بل میں 
مومن نہ ہوں جو ربا رکھیں بدرگی سے بم 
2ء کی جنگ آزادی کے بعد ا گر ید راج اور ملم رو ہل پر کنفگو 
کمرتے ہو ۓ رالف رس نے بڑیی ع٤بات‏ کی سے کہ غزل کا محادرہ ا انداڑ کا 
ہیں جس میں آپ مخصوص سیاسی تح رمکوں کی براہ راست عکائی کا تو رک 
یں ““(یے )اس دمر میں کوئی کک نیس کہ خمزل اپقی انقداء بی سے ما شی اور 
ااگی رز ا ساس کی ت جمان دج ہے۔ جمالیات کے پر دے میں سای دسا سی جد لیات 
کی ابماکی عکاسی غمزل کاجخرادر ج ہردہاے۔ 
اردوغزللی نے پر صن ری سیاسی حجار کو اپنے انداز میس جس قریے سے سمویا 
سے اس کا ایک دیپ مطالعہ خواجہ منظور مین نے ”اردو غزل کا غارگی روپ 
رن 206ای نات 


۵۸ 
ے٤‏ ءاء کے بعد ناائل تکمرانوں ء خانہ جگیوں اور پر ول حملہ آوروں کے 
باعث ہندوستان کے باشمرے جن مصاب سے دوچار ہوۓ ُن کی تصویر سی شہر 
آشوبوں اور عض و مر اصناف میں بھی کی گئی سے نان ضر ہو کے 
ساحات کی سب سے عم ددستاو یز غزل ہے۔ عحبوب کی ستم گم کی کے مکنا اور ہن و 
تعلقاتد جن کی علامات کے پردے میں خزل بین 1 میں ہندوستان کی جار کا 
مطالعہ کر سیت ہیں_ 
ے۵ء کا داقعہ ان قمام ساححات کانقط عر وع ہے جو گذشت ڈیڈ صدی 
جش رونما ہور سے تے اور غمزل گو شعراء نے اپنے اشعار مب ان کی الیک مین دستاو ید 
بناگی نام ا گر یزوں کا ہندوستان پر غلبہ اتا مممولی وا قعہ نہ تھا کہ غزل اتی مد عم ئے 
کو از ملق 
ے مل ہیں ! زی ٹر 
گر بات تھی آہنتہ کہ عیا 
و ایر سے مہم کا کو کا لبت 
بھ میں وہ دم سے اتھی جو تڑے تر میں نہیں 
قوط دبلی کے بعد غزلوں کاو سلسلہ بھی تقائل ذ کر سے جس می اتی طور 
پراکیک طوبل شمر آخوب رٹم کیا گیا۔ نمزل کے اس رخائی تجربے کے ملیف ر تک 
”فان وبلی “۹مہ میں ملاحظہ سیے جا سکتے ہیں _ لیکن اس عر سے میں ایک شاعر 
د اج دبلو بی اي بھی ہیں جخھوں نے غمزل کے محاورے ء ابماگی الوب اور یفیاد می علا خی 
ام کو مجر و کیے ایر سا گی ا کی کی عکا سی کے لے اسلوب کا سیک نا تج رب کیا۔ 
دا کی غمزل میں زپان کے چٹھارے کاذ کر بہت ہو اہے۔ زا یک اختراضش 
بھی کیا جاجا ہے کہ أںن کے ہا ں نز ل یں ہے اور واسوخت کر تک غااب سے کان 
دا کے اشعار بیس یجچے کی تد یء مھ بن اور شتزیت کے اتی اسباب پر بہت کم 
مور کیا گیا ہے سوال ىہ سے کہ داسوخت کا الیمار نگ داع سے پیل سی شاعر کے 


۰: 


. 


۹ھ 


پاں کیوں نی اور دح کی غمزل میں جگی کی سنانے کی وجہ کیا جن دلی کا ممادردے یا 
اس کے میں منظر میں پچھھ سای و عمرانی خقا تی بھی ہیں۔ ُن کے اشعار یس خخاطب 
کیاصرف موب سے پا کوگی اور کر دار بھی سے غمزل کے ابھاکی پچیراۓ میں برا جلاک 


کمردل کا کاناز پان سے نکالا جار پاے : 


دور یی بور ے اثرار ہوا کمرتۓے یں 
مھ اشارے ہر دوبار ہوا کرتے ہیں 
راغ نے خط غخلاق. ہے نا ٹر 


لیے کی ای فقاوان نووا از یں 
ئن خر ول ان ون ا ون 
وف ے ەل اظہار ء کہوں پا نہ کہوں 
گمر ہہ سوچ ہے تفولیش ہے کیا کیا یھ سے 
ول ۓ تھی خحشن ھے /خ رز گیہیں: ما کون 
آپ کے سر کی عم دا غ کو پروا بھی ہیں 
آپ کے لے کا ہوگا ء سے اراں ہوگم 


او رت فا لاہ جات 
از اے یذ کا جفے 
وق ترک :واج جز. کے 
آپ ٣ہ‏ از کا جافے 
علور ریا تی مرعال کا 
گیا کی ے تغل کا 
ناروا کی نا زا کے 


کے 


"7٭ 6٭٭ "0٭٭ 


(ر 


خی کین رفاک آشا رو فو یا مارک تی وف لنشین 


7 
دی غیں گتی ہے کہ خوزل مس واسوخت کے اسلوب کا وریہ جس یار بے وفا کو لی کی 
سنانے کے لے نی بللہ ف گی سام راج کے خلبہ کے بعد مجبورء مور اور اختیار سے خروم 

ہے لس ابل جن د کی نضیاقی تصویر می کے لے کیا گیا۔ 

فراقی گو رک پوری نے داغ پر ھت ہو ے۱۸۵ء کے بعد غخزل میں لیف 
اشاریت کا ذکر کیا ہے۔ (۸۹۴ کین بات فراقی صاحب نے بھی مل کر نہیں کی بللہ 
اردو تقی در کو تل اسیک لطیف اشارددے دیا۔ یہ اھر اغسوسل سے کہ ہجار ا تحقید یی صرماے 
کلام دارغ کی سای معنویت مطلاشش کر نے کے بھائے علالمت کااخبار ڈالتار ہاہے۔ در رج بالا 
ترکان کرت تا ان اور ان رت تر و ون 
ہواوہو س سے بے یاز ہر فو کے افراد کے کردار اپنے ظاہر دوبان کے سا تق جس طرح 
موجود نظ رت ہیں دا غ کی غخزل کا تم رہہ اسیک بھ پور اتی معنویت اور غمزل کے وس 
امکانات کی ر وشن ولیل کے طور پراردوادب کی مار ریس مفویڑے_ 

اردوغمزل کا کلا یی دور سے عو روایت سے تیر کیاجاتاے۔ اور تمام 
شا کو کم و شی اسیک می زاوپے سے د بکھا جانا ے۔ گذر شنہ صفیات میں ا دور کا 
اجمالی جائزہ اس ام اویل ہے کہ اددوکے کلا سی شع رانے ہر دور میں متتوغ تجرہے 
سے اور اردوغمزل کے ار تاور تقگبیل نو کے لے الوب ء ز بائن اور آئہگ کے تج ربات 
جیے جس سے نہ صرف یہ صنف اپنے امکانات کے نثانات خلا کر کی ری بللہ اردو 


ز بان ٹیل الفاظ و معا می اور تہ یب و لقافت کے تن مم رما سے ثروت مد ہو ی- 


۱ 
٢۲ 


٦ا‎ 


اسادہ 
ڈا ابو شی شی ۔د یباچ چہان معلوم “ازافقار مارف 
رغرائ خر در ارو وق لم تنا کپ تین الر اع وو رع نین 


لا ہورے ۱۹۸ :۹ 


. 
۵۲:۰ 
۴ 
۵۲:۰ 
۵ 


صصح ٠‏ <ےھج مھ 


شیع فی ”نبال کی سافت “شہزا ”کرای “۲٠٢٢‏ 
نم رش مفمون ‏ نغدل کا پیل میادور کر ابی شا روا۷۲۷“ 


لفت نامہ رد خر اٴ(فار ى اروولقت) 
اکٹ“( ع ری لقت) 
”الا موس التص ری “(جد ید عر بی ا گر یز ی لفت) 
اعظہ ہو مضمون ” جر ید غزل “موم فنون(جرید غزل ٹمبر) 
فراقال کاشرے: ۰ 
غزل کہ شی بی طف رحرف بازوں گنن 
کہاں کہاں لیے پچھرتے ر سے خریب کو ہم 
لی ند بی وضع جم“( جل جم ) مع موارف اعضم گڑے ء۱۹۷۱ 


ٹس یں رازی۔ امم نی موا اشت الم ' دانٗٹی اوران ہمان 
(ہ٠۰١٣۷۰۳‏ 5۲1۸111۲۹1 ١٤ا۷‏ ۷٢١٣٥)'٥اطاا8‏ ہاا١٦٢‏ ء٢٣٢‏ 
64 1995 ,۴:۰ ۷۸۸۱۷۳۰۱۲۷ 0×۴۹ 


”کاب مقر س “ہا تل سوسا انار گلا ہورء ٣۰٠٢‏ 


ڈا ٹر زہراناظلر ھی۔ ”غزل فا ری“ اخنظارات ام رکب رتپ ران ۱۳۷۹ بل ٢:‏ 
ڈا کٹربیر وس شمیسا۔ کک شناسی شع “اخظظارات فردولء تر ان|۱ ۱۳۸م“ شش 


ایڈور ڈبرائنی۔ ”لٹ یر +سٹ ریف پر شیا ''(جلداول) ۵:۷ 
فریدون مر زا۔دییاحہ ندیدان رود کی“ 


دائرہ معار ف اسلا میی انح رینجاپ ا ہور ۲۹۰:٠٢۷‏ 
الا صض:٠۹‏ 


۳٣ 
اکٹرسی روس شمیما۔ ”اسیک شا شر“‎ -_.۰ 
۲۰۹۰ 
لشع۱۳٢۸۱ناربت عیم ستاکی غرز فی ”دا ان سناگی “ نر آزاد مر‎ ۲ 
۲۹۰:٠ك دا معارف اسلامہ‎ ۲۳ 
پروفیآ ر ۓآ ربرگی۔ ”نم رات ایر ان “تر جمہ سید عاب دی عاپر)‎ ۲٢۳٢ 
۳٣۷٣صض‎ 
ڈا کٹرزہراناظر ی۔ ”غزل فاری“ صض:م‎ ۲ 
ڈاکٹر ظبور اللدین اھ ۔ ”ایرا لی ادب“ م رکز حقیقات فاری ء ایران و ما کھتان‎ ۲۵ 
۱ ۲۴۰۰۰ 
پروفیسر می اج صدلی۔ ”فارىی غزل کاار تا“ میلس شقن و جالیف فارىی گی کی‎ ۲۲٢ 
۲٢ےا:/‎ ۱۹۹۳ ا ہو رء‎ 
ے۲ - اک ععبد اصسین زڑیں کوب۔ ”گان جم “م رکز خحقیجات فار کی ء ایر ان د پا کتان‎ 
۵۸۰ف۵‎ 
۳۵: یک ۔ ت تقضا بس سیک نل لا ہورء۱۹۹۱۰‎ ۲۸ 
ٹس خی رازی_ ۷ ام فی معائر اشعاراتھم“ داش گا تج رانء کن‎ ۲ 
۲۱۵-١١:ض‎ 
۱۹۹۹) تار صرلٹی۔ ممون ”مغرزل اور شہزاد کی غمزل “فتون داہور (جری نل تب‎ 7 
۳۴٣۲۸۰۸۰ص‎ 
۱۹۳ فراق گور کپپور ی_ مضلمون ” غخمزل کی مامیت دجہیت “گار کر ابی جھ لا لے‎ ۳۱ 
ا٦۹:ضص‎ 
ہووں گور پور ی۔ ”نشعراور غمزل“ ادلی ا کیٹ ھی کک اپکی ءان‎ ۳٣۲ 
۱۳ ض:۱‎ 
ترثی اُردواورڑو؛ ۹۰ے4‎ ٠“ اخترانصاری۔ 'غزل اور غخزل کی تیم‎ ۲۳ 
ص۱۸۰‎ 
٢٢:ص رتال۔ ”فلز حم “(مریم سن الدرین)‎ ز٣۴‎ 
صلا الد ہن۔ ”نناصر ک تھی۔١ یک دعیان“ تہ خیال (اہورء۱۹۸۷ ۴ص۱۱۸:۰‎ ۲۰۵ 
سلام سند بلدگی۔ ””ادب کا تقی ری مطالح'“ 7 بک وب لگکھو, ون‎ ۳٣ 
۳۴٣ك‎ 
۱۹۷۷ سید عابد علی عابد۔ ”اصول اتقاداد بات “فلس ت تی اد لا ہو رء‎ ۳٢٣ 


ص۴۳٢‏ 
۳۲۴۸ 
:۸۸ 
۳۹ 
:۵۸ 
۰ 
ک:ے۵ 
٢‏ 
ض۳ 
۳۲ 
۳77 
۴۳ 
گ۵ 
م۳مم 
۱۳:۴ 


۵ۃ 


۳٣ 
مجنوں گور کپپوری۔ ”شع اور غزل “دی ا کیٹ یکا پگ ء کان‎ 
٣٠٢٢ شمیم فی نال کی ممافت “شر زاد کرای‎ 
پروفیس یراع غان۔ ممون ”نغمزل کامطالعہ “ر سالہ ار دوجو ر ی۱۹۵۲‎ 
فراق_ مضمون ””غمزل کیاے“ شاہ کار شار: ٣ٹ اے‎ 
۱۹۸۷, حافظط جھودشی رالی۔  یناب میں اروو“ تر پر دلیش أُردوا کی می‎ 
ڈا کٹرح انصار اللر۔ مضمون ” ارد وغمزل کی ابق ای “سہ مابھی ”ار دو“ ج لاگی ما م۱۹۸۷‎ 
ظ یرامھ صد لی ”مار سی غمزل اوراس کاار اگ“‎ 


ہو ا و ا ۸(رمبہ مولوبی عبدا نی )اشن تق اردواورنگ 


آبادء۵ ۴۱۹۳ض:٢۱‏ 


۴۲ ڈا کط رکیل جاشھی۔ ”نجار تاد ب اروو“ (طلر اڑڈل) میں زرل ادپ (اہورء 
۵ :ے۳٢۲۴‏ 
|٤‏ ڈاکٹر وقار اص رضوی_ نار جریر اُررو غمزل َ ٹل 2 فاونڑگشی اصلاعم 


۲٢ے:۰۴۱۹۸۸ءراپآ‎ 


۴۸۸ۃ( 
ص۴۳٢‏ 
9۹|( 

۰ن۵ 

ا٦۱:ض‎ 

۵۱ 


۵۳ 


ڈا ٹروزیرآنا۔ ”اردوشاع ری کاعرا جع کہ عالیلاہور(ا رشم), ۱۹۰۰۳ 


ڈا کٹ سید عب اللہ ۔ ‏ ممباحت “لس ت تی ادب لا ہو رء۱۹۹۵ ضص:۵۲۰ 
ڈا کٹ ر یک صسن اخ ''اردوشاع بی یش ابہام گوئی کی تح یک 'فروغادب گوجرانوال۱۹۹۲۰ 


ڈا کٹ رگو لی ند نار تکگ۔ ”اد لی تحقید اور اسلو بیات سنگ نل لاہور۱۹۹۱۰ :٦ا‏ 
ڈا کٹ رکیل چابمی۔ ”نما راد پ ارد و''(جلرووم) 


٦َ 

ک:ے ٦٠٦‏ 
۳٠ں‏ می رکم میر۔ نات اش“ 
:۸ے 
۵۳ ڈا کٹ رکیل چابھی۔ نما راد پ ارد و''(جلرووم) 
٦۰٦۸:‏ 
۵۵ ڈاکٹرورا لن پاشھی۔ ”نول کادبتتان شاعری“ ص:٣۴۳۳‏ 
۵۲۷ ڈا ٹر سید عبد اید ”نار قد بیات ملمانان پا ک وہند “(ساتویں جلر) ۱٣۳:١‏ 
ے۵ ازع رکیاععیز ‏ خوش کی جج زت “کال )ض با ٹار ۸1۷2 ض:٦٦‏ 
۵/۸ ا ڑآری_ ”'زام ر“(صہادل) تاب دیاد ئل ے ۱۹۲ گ:٦٦‏ 
۹ھ ڈا ک رکیل چابھی۔ نجار اد پ ارد و''(جلرووم) 
٦۸۵:‏ 
٭-٭ے عداسلام ندوی۔ ”نشع ران“ مطبوم !تشم گڑے, ۱۹۲۲ 
صض:۵ ۱۳ 
٦٦‏ ڑا ش گیل جابھی۔ نما راد پ ارد و''(جلرووم) 
٦۸۵:‏ 
٦‏ مج تین آزاد۔ ”1ب حیات “ عشرت ببائشنگ پا ےس لا ہو رء سان 
أض٦ض۰۰ ٢‏ 
۳× ال بخادری ( عرب )۔ ”دیدان قاسم شی خان آفریدی“(اردو) (یچ یڑ ی 
پتادر)کگ:۱۵١‏ 
"۴ نالب۔ ”عود بن می ' “فی یبا کی می رمٹھ سان ض:۵٦۱‏ 
 - ‫۵‏ ا کڑراہوللیث صد یٹی۔ ”نجار ماد بیات ملانان پا ک وہند “(آٹھو یں چلد) 

د ان گاو یناب لا ہو رءاے۱۹ ص۲۵۹۰ 
۹ تم بلک ۔ ممون ”ا ادلی ر وایت اور جچرہے “مشھولہ “کم قیلہ “کو م ول۸ ڈاء 
:۱۵۲ 
ے٦‏ انشاء اش خمان انشاء۔ ‏ در یاے لطافت ( مر جب مولوبی عپد ال , مرجم کیٹی دہادی) 

اق إَریوازر گآ پادء۵ ۱۹۳ ص:۳۵۳ 
۸._- مرف اضاد4- ”٣ر‏ قادیات “لانان پا کوہنر“(جل رش م) ضص٣٣۳‏ 
٦9۹‏ شر نین آزاد۔ ”اب حیات“ ص۳۲۸۰ 


٭+ے 
اے 
۲ے 


ض:۱۳۵ 


٠ے‏ 
ض: ۱٢١‏ 
ے 
۵ 
٦ے‏ 
صض:۹٦ا‏ 


ےے 


۸ے 
۸ 
۹ے 
ان 
۸۰ 


۲۰۸۰ 


٦8 
نااب۔(ککعوب نام قدر پلگرائی) عو د ہنی“ :ےا‎ 
رشیدراج صدرلٹی۔  غمزلءخالب اور رت ''الو ار لا ہور+۱۹۹۱ می :کے‎ 

وسف مین خان۔ ”اردوغزل“ مکتیہ جا د ی۰ ۱۹۵۲ 


پروفیس بی راج صدلنی۔ ”فارسی غزل اوراس کاار اي“ 

جج مین آزاد۔ ” 1ب حیات“ ض:۲۱٣‏ 
الا ص:۱۳٢٣‏ 
فراق_ مفمون ” ور حا ضر اورغمزل گو گی“ مطبوی ہار جو زا لے ۹۳اء 

رالف ر سمل ”اردواوب کی چو “'(اردوجمہ جم سروررچا) ا جن أُردو تل پا ھتان 
٢٠۳٣‏ ۷ض:۸٢‏ 

خواجہ منظور مین ” اردونمزل کاخاری روپ ببروپ “ 6 کارواں (اہور ء 


تل سی نک و کب دہادی۔(مرب) ”فان دع“ بد التگی پریش دی ء 


فراقی گور کولڈری۔”اندازے“ روا دب لاہور(پاردوم)ء ے۱۹۲ 


٦ 


ُرووغزل۔برطالو دور ا-قزارش 


ز۔ اصلا گی اور تو فی طر زاصاں 
سرسیداور آزاد کی نظرب سازی 
مد مہ شع روشاع گی۔عا لی کے تج ربات 
اک کان شوج 
اتال 

یو میں صد یی حجد یداد لی تر میں 


٦ے‎ 

ترک ین دح یک نمزل کے بارے میں نظری 
قد بی علامات اور ۓ معا یربج ہے لے 
یش اج فی ء حنر وم سارہ ا حم مم ا یاء 
کیٹیاشیء مجر و سلطان لپ ری 
علقہ ار باب ذوقء غزلل کے بارے میں نظری 
خزائی تجربے۔ میر اگی۔ مقار صدیتی۔ قیوم نظر 
" 

[ز۔ اردوغزل گی ول ‌روایت 
اردوغمزل کے عناصراریعہ و مر شعراء 
آرسارق۔ آگ ظورئ۔ تاف خر 


1۸ 


(0) 

بر صی پر ا گگریزوں کے عمل قیے کے بعد عالات نے جو نے پپیترے بد لے 
؛ ان کے پش نظر جندوستان سے مسلم سماح کی گگریات کو عی گڑبھ کی صورت میں 
ایک ”نی روش “ مسر آآئی۔ اس تح یک نے جہاں گگر و نظ رکی ض٘ئغ پر خی حتوں کا 
نین کیاوہاں ادب کو بھی اپنے مقاصد کی نیل کا ڈریدہ بنانے کی کو شش کی جس 
کے باعت مخلف اصناف کی تع رکال روغ ہوا۔ 

سرسیدد گیا راۓ میس ”ہمادی زبان کے علم دادب میں نقصان بے تھا کہ نشم 
ری نہ تا شاعروں نے ای بمت عاشقانہ غرزلوں اور واسوختول اوریرحہ تھیروں 
اور بجر کے قلعوں اور قصہ و کبانیوں کی مشنویوں یں صر فک شھی۔(اییا خی کہ 
شاعروں کو )ان مضامشن کو جھونا نیس چا ہے تھا۔ یس دہ خہایت عیدہ مضانشان تے اور 
جودت شع اور جا مضمون کے سے خہایت مفید ہیں گر نتصان مہ تھا کہ ہعا رکز بان 
بس صرف سی تھے دوصری عم کے مضابین جو در یقت وبی اص لی مضائ۳ن ہیں اور 
چیرے علاقہ ر کھت ہیںء شہ سے _ '() 

ار دو شر وادب میں سی ے اعلیدنالی کے باعث امن اب کی صورت میں 
اجتماد کی ایک تح یک روغ ہوئی جس کے سرشخیل مج تین آزاد تے_ آزاداردو 
فا کی ان کی ےکا کہ کے کے بارش اک پر من رر نت ر کن سے 
کہ وہ ” چند بے موق اعاطوں میں گھع مر کر محبوس ہو گے ہیں...۔ اوس مہ ہے کہ الع 


۹ 

محر وددائروں سے ذر ا بھی پکلنا چا ہیں تو قل م نی اٹھاسکتے ۔ا گر کوکی وا قتی س رگمزشت یا 
صلی مطلب یا اغلاقی مضمون نلم کر نا چاہیں تو اس کے بیان مل بد رہ ہو جاتے ہیی 
)۲٢(۶٢._‏ 

سا 0اک نت یی کن ا یک ان کر 
الطاف مین عالی نے شاع می کے حوالہ سے اس عقیرے کا اظمار کیا کہ ” جو شف اس 
علیہ لی کوخقتاۓ فطرت کے موافھ کم میں لا ۓ گا لکن نی کیہ اس سے سوسا کی 
۷ سی 

شماعرکی سے کام لیے کی اس افادی سوچ کے پیش نظرعاکی نے جہاں دجر 
اصناف فظم ارد کی اصلاع کے لے تیاو یز دی وہاں ار دوغمزل کی والوں کون مشورہ 
بھی دیا کہ ” ا گر کوگی د کے اور بے تو صد پا تماتھ ػیع سے شام کک اےے عبرت جز 
نظ رآت ہیں کہ شاع کی تام عمراس کی جن تیات کے بیان کر نے کے لیے کا فی یس ہو 
عتق۔ کسی واقعہ کو دس کر تچب ہو جا سے کہ یہ کیا ہوا؟ یا نی واققعہ کو د کچھ کر 
اوس ہو ما سے کہ یہ کیوں ہوا؟ تبھی خوف معلوم ہو جا سے کہ کیاہوگااور بھی یا 
دل پر پچھا ای سے کہ ا اب یٹھھ گیں۔ اس سے دیپ مپیٹر یل غزل کے لیے اور کیا 
ہو کنا ہے۔ ہر بات کا ایک گل اور ہر کام کا اسیک وقت ہو جا ہے۔ عفق و عاشقی کی 
تین ال یی کت کی ناشن اگیم و کیرٹ 
آنو رو غو ر1 (۳) 

یئ کی ”نر وشن “یس عاکی نے افادئی نر ادب کے تحت غخزل کی اصلاع کے 
لیے جو تیاویزدیسں ان کا اب لباب بہ سے کہ شعمرمیس دوصفات کاہو ناعالات کے تظاضوں کے 
نین مطابشی ہے: 

اےعا و گی 

٢۔‏ بجر کے مطا بی 

موا االطاف مین عا لی نے ” مقدمہ شعر و شاع ری “می جو نظربہ شع ر نشی 


کیاے ء اس کاخلاصہ ىہ ے 
مے بے ہو زیفد ئالم اگٗر تام 
ال مان گی تو اہن لہ از 


عاکیٰنے غزل کا قبلہ در ست کر نے کے لمے ساد ہاور بجر کے مطابقی شاع ری کا منشور می 

مفادات کے تحت ٹیش کیالیان بالواسطہ طور پر ىہ ری شھر ہیر ولٰی حکومت کے لیے بھی بہت 
مغی در خابت ہوا- 

سادہاور نر کے مطابقی شع ر کین کا کیک مقصد ہہ بھی تھا کہ شاعر جو بھی 
بات کرے ” براوراست انداڑ شیل کرے اور اس پر کی صضحعت علامت یااشارول و 
کنابوں کا نقاب نہ چڑھاے۔ اس رح شاع جو کلام کرے گا اس کے معائی جک 
رسائی متظامی افراد کے سماقحھ سساتھ سام اتی لوت کے ذر ائعج کیک بھی کن ہ و گی۔ 
]لاف کنل نت نع کا جن فا کر کے نے ای١‏ لی حتف چا مات یی 
یش علامتول کے پردے میں کی ایے خیال کا اظمار غمکن نہ ہو جو بر وٹ حکومت کے 
لیے بفادت پاساز شش کا بامحث مین سے - 

کت کے زا نماک زای ادم سے ویطا قاع یک طارے 
ان کے تقیدری نظریات مس غمزل کے ابھائی رک و جن کے سللے میں بہت کی 
فروگذاشتیں وا نیج ہیں اور ببت سے متتضاد بیانات بھی اتھوں نے رٹم سے ہیں جا ہم ہہ حقیقت 
بھی قا بل الکار نٹیں ہے کہ ”ان کی سار ی کو شش ىہ شی کہ غوزل کون خرام عناص کی 
ریت زا کیا جا جن وی اون ر۵72 

وا تک کم رات نز شی مین اش تی وم کے جات 


اے 

پروی مفرپی کرت ہوۓ اردو غمزل میں جس تجرہے کو فروغ د ماس کانمایاں وصف 
اصلا قی و تو ئی خیالات کا شکسل ہے۔ جس کے لیے عالی نے اکیک اہیے الوب کو فروخ 
داجس میں سادہ با ی اور صاف گوگی کا ضر نمایاں تھا۔ اس طرح انخھوں نے تستن‌بل 
بش اردوغمزل کے لیے ایک میا لہ مضنتین کمرنے کی کو شش کی حاکی نے جس نو عبت 
کی غخزل اور نۓ اسلوب کا تجربہ کیاء اس کے چندخھونے قائل توجہ ہیں : 

ہیں نشی ور ےن وین ک ھا سے س2ا 

تی تھے و ا کی و ا سو ڑا 

کا دن زندگی سے ان پاوں کی طرع 

ج سدا رت ہیں چو کس پاسپانوں کی طرئ 


بے 


ج اس ورار فا یىی ے رل 


ٹڑیں کم ے کییتوں پت ہم 
یں کے ہیں وب ر پ از 
نی مخوںے بھوکے یروں کہے 
حلہ ٤‏ رووں کے مشوع از 
ین لی نان یج رکون ہی اوک گنی لکن 
عزر ان لوٹ سے جھ لوٹ سے می و اظاق 
نت دجن بات ای جن لکن کین اق 
بات کی رز کو راخ ور ارات افلال 
صھحرا میں بجھ بربوں کو قصاب راتا پھ رتا تھا 
کے ائکن کونارے ما رنے ٣‏ گے یاذاعوا نق ضلی 
دید غمزل کے لے عاکی نے جو تظریہ سانز کی کی اور اپنے نظریات ک روش 


پا 
۰ 


۲ے 

مس جھ تج ربات سے ان سے ا گر چہ ”اسیک ساٹ اور نر زدوشاعرکی معرشش وجود میں 
نے گی “۴ بلہ لص نا قدبین کے خزد کیک تویہ ”یہ غمزل سے تہ شاع ری“( لین 
یہ بے کعفی اور بچڑکا ین اپنے مار نی تناظر میں بن پلوئوں سے ببت ام ہے یہ اد دو 
غمزل کے جدید تربات کی خخشت ال ہونے کے اعظتبار سے ابق تام تر خامیوں اور 
نا کامیوں کے پاوجو داہیت ر تا ے کہ ان تج رجات سے ار دو غمزل یں نۓ موضووات 
کے سا تھسا تھ خی افظیات اور اسالیب کی رف پور می سخمید گی کے ساتھ جبت نمائی کی 
گئی۔ بر حاکی نے ا پقی ان تج رباتی غزلوں میں بھی ا سے شعر بیانے جن کی شلیقی ما زی 
سے اہیار ممکن نہیں ہے ”لتض غرزلوں میں تو ادبیت کی دلی دلیىی چاشن اشعار کو 
ختفک نیت سے بای فیس ںیقی بللہ ان میس لت (کھی ) پیا کرد یت ے۔“(۸) 

یہاں ىہ تقیقت بھی یی نظررمنی چا ہے کہ حجد بی کے مل میں تیر سے 
پیلہ تخریب نا گز یر ہوئی ہے۔ اس لے عالی ١‏ گر شحور ی طور پرار دو غمزل بیس تبد بی کا 
کوششل کر ر سے تے تو لا زی طور پر ددالفاطا و علائم اور اسالیب ضرور مجروں ہونا تھے 
تھی ار دو شع انے ھزجاں نالیاتھا_ 

دو کیا بات ہہ کہ ان تج بات کا کامیالٹی یا نا کا ئا کو ان کے تاج ءاثرات 
اور امکانات کی روش یں د مھا جانا چاچیے۔ ” عاکی کا اس جات ر ندانہ نے ارد غزل 
کے شاعروں کو ہہ اضماس دلایا کہ طرز گر و طرز ادایس حبد بی نا گزیر ے_ “(۹) 
افھوں نے ا پیک راست منایا۔۔۔ آ کے پل کر دوصروں نے اس فطضاے خاط رخواوفا رہ 
اٹھایا اور ج راستہ عالی نے جنایاء اس پر دہ بڑگی و ی سے گارن ہو ء اس لیے وع 
پندی اور عجرت طرازکی کے سللے می عاکی کی نت اککارت نھیں گئی۔ “٠٭ا‏ مکی کی 
غزل نے نقبیل میں جس رع کی غزل کے ہے راہ جموار کی اس کا رک تخل 
کے شع اکی غزل میں د کچھ جاسکتا ہے۔ جہہاں تک عالی کے اختیار کر دواسلوب کا تلق 
سے تومیہ ا کیک عبدر ی دودیا نعسی عبدد یو ت ےکی چیرے_ ١۵“‏ 

عاکی کے تقیری نظریات اور غخمزل یں تج رجات کی توسع ملف جپتوں ے 


۳ے 
ہوگی اور ان کے محاص اور ما بعد شر انے ان تج بات کو آکے بڑھایا۔ ان ٹیس سے عفض 
شع ااردوغمزل کی مار ئن یس کوک اص مقام تو نی ر کھت لحان اس عبد میں خزل سے 
راج اور اسلوب می رونما ہو نے والی تد ییوں کو جچننے کے حوالہ سے ُن کا ام لا کت 
آو طر رور سب 
ان شعمرا کی غزلیس عاکی کی غمزل کی رر ساٹ اور نر زدہ ہیں بللہ یع کے 
پاں تو بڑے تیب و خریب تجربات بھی لے ہیںء جن کی بیاد ی وجہ غزل کے ابھائی 
راع سے عدم دا ققیت سے اور ہہ دو فرو گنراشت سے جو عالی کے تقیدىی نظریات کے 
بعد ابی عام ہہوکی ہے کہ اب کک بہت سے شع را کے ہاں غخزل کی سا فس١‏ بھٹرکی ہوکی 
نظ رآئی ے۔ ا اس عبد میں اساعیل می ری نے اپنے کلام کے مجموگی مراع کے 
مطااقی بچوں کے لیے غرزلیس کہیں اور اپنے تجر بے کو ”نبہاریہ غمزل “یا ” فصاببہ غزل “ 
کانام دیا۔ ان غمزلوں میس انخھوں نے جچوں کے مو ضوعاتء نر ری الد از یش بیان سے : 
زی ما زان :وی کال یل ارم کے ا 
رو ل وروی قل لیس از کو ا 
تیاطلن,۔ نئان نائان, ماظن 
اسے وزنع کے ہیں شع رکا میں یاد ہو کہ ش یاد ہو 
مولا نج علی جو ہر نے رزمیہ آ نگ میں غردلیس کہیں۔ گن کا خاص کارنامہ 
اردو غمزل یں کر لا کااستعاردے۔ جو جد ید شمراکے ہاں با قاعد ہر جخان کی شحل میں 
نظ رآ جا ے۔ ” مولانا نے سا نہ کر بلا کے مار ہنی و من بی انسلا کیات کو کی مقامات پر 
را رواوے گی 7 وطرع کراق کا کو ف وت اور ظفل غاز ت7 
لوارے۔_“(۷) 


٢ے‏ 
اھ رش کرلا سے سوا ہو تو جانۓے 

چکسبت اور مولان اقبال سکیل کی غزل فلغیانہ انداز تزرل سے مآ ہگ 
دکھائی د بت ہے۔ وحید الد بن سلیعم نے سس غخزلل کے تر بے کو نہ صرف ؟کے بڑھایا 
لہ غخزل کے کیا پیک مصر سے کو بطور عنوان در خبھی کیا۔ 

عاکی کے معاصربین میں ا کر کی غزل تج ربا یبباظط سے بڑی اہم سے جنہوں نے 
ظریفانہ اسلوب اخقیار کیا۔ا گر چہ کلا سی اردو غزل میں لح شعرا کے ہاں کبچجت و 
بعاشت کے عناصر لت ہیں لان ا کبرنے شکاہیہ انداز کے نوع تج بات سے۔ ا گریی 
الفاظ اور علاضتوں کااستعال کرت ہو ا کرنے ار دو نمزل میں بڑبی ہے گنی سے لسالی 
تم ربات سے ”افھوں نے جو زبان اہی استعال کر ڈالیء جو یہی میس آیااختیار کر لیاء 
افھوں نے ہر بات ہر رت سے کی ہے۔شقات کی پان ج٠‏ عوام کی پان میں ء 
مولوبیوں کی زبان یہ صوفیوں کی زبان یس ء شا ع کی ز پان یش اور سب سے بڑ کیا بات ىہ 
رق 0ی 

اکر نے ا گریزی الفاط خل جزت کے خوق میں استعال غییں سے بللہ 
ایک بد بی تی یب کو اس کی اق زبان کی لفطیات میس ہرف طنز بنا یاء ان لفظوں میں 
اس عہد کے ماد ی شحور کی سا جائیاں مخلف علامات کے میں متظر میں نظ رآ لی ہیں۔ 
این ء پاتپء ٹائپء خیار ہہ ائر شپ اور تحیٹرایے الفاظ جد ید مضربی ذ ہن اور اقدار کے 
نما تد و یں : 


2 
پا پا سے پاپ کک 


بای ,: 
اکر نے تس ا گگری زی الفاظ و اسم کی اصصدات سے استفادہ کرت ہو ۓے 
کے: 


۵ے 
میں ضر سے فی ہوں مھ سے مل میں متا 
۱ 
دہاں ہے مل سے اور یاں ساپ کا بھی مل تھی متا 
2 ای اناں تو کا 
اب مرف نے مو کو ویم کر دا 
لا سی از وغل شین ش2زپ وأ واشق مر تیب ء موب : سای و راز 
حتسب ای کر دار بہت مقبول رسے ہیں۔ا کہرنے ار دوغزل میس چھ نے کردا ر بھی 
متعارف کر اۓ جو ”بر شٹیم کی سیا سی اور سای ز ند گی سے مطلف طبقوں اور شعبوں کی 
رای کی نی 1۷00 پر مر تا ات ات٣‏ ھا 
پروفیسرء بد وہ جن ء حا کم اور وم ای کر دار ہیں جنبھیں ا کبر نے طبقاتی وسیاسی 
روبیوں کی علا مت بنا کر بی کیا: 
وپ یی پروسم ف9 
٠‏ يو لا ہا ر نے 
بر ے صرف بر کا ا راد ے 
متصور ایق سے تھرور اک فا کے 
ارک ات کی شر یا ا یی وت مد تن 
رع اور ایاحیت سے محروم ہے بللہ ىہ دوفوں عناصر مجر و ہوے ہیں۔ تا ہم مہ بھی اس 
تخریب می کی ایک ملف عحل سے ج ہآ مندر: فخی ر کے لیے نا گزی ہیں 
0ر یا ا کی ار ا ا 
بعد اردو غزل کو اسلوب اور یج کی جو مت و مسر آکی ود اقپال کا شعری شع ے۔ 
ال نے جس اند از اور چراۓے میں غخمزل کبی اس کے لیے جہت نمائی کا اع زاز ا گر چہ 
اس کے پیش رووں ہی کو حا صصل سے ما ہم اقبال چو کہ ہرا ک مقام سے 7 کے کی مھ 
رین دانے اع ہیں اس لیے افھوں نے خو و بھی ین بڑے اہم تجربے سے اور ار دو 


ر را 


٦ے‏ 
غزل کو اسیک ایبااسلوب دیاجھ صرف مضرد نٹییں ہے بللہ بے ال بھی سے ء یجس میں 
وع بھی ہے اور تن بھی“ برای غخمزل کے ظام اقدار پر غااب کے ہاں جو نیک 
مودار ہو گی شی دو اتال سے ہاں شقین یس بدل جاقی ہے۔ اتقبال غزل سے نا مر سے 
ایک ناجان غمزل تار کرت ہیں_ )٥۵(“'‏ 
07 2 ای و ۰ سے 
کہ غزل اور مم کے این زاصل تائم کر نا ایک مکل معاملہ ہو گیا ہے ما ہم اساہر 
گز غپھیں سے کہ افھوں نے غمزل کے اشعار کی انفرادیت یا ا کاحیت کو جروں کیا ہو- 
ان کی غمزل کے اشعار أسی رح اپقی طفرد حیشیت ر کھت ہیں جیا کہ خزلیہ اشعار ا 
روایت دی ہے ”ان کے ہاں جہاں مقلف اشعار میں جم آ پگی ہے وہاں بھی ہرشع ری 
انفرادیت تائ ر تق ے_(۷) 
اشعار گی انظرادیت کی یہ خی اقبالی کی صرف فغوزلوں ہی میں نہیں مض 
اوقات ہہ وصعف ان گی مظومات کے اشعار مس بھی ہمایاں ہو جا ے۔ ان کی متعرد 
تین یں ا یت فا رت کن 7ق حر ات فلح 
اکاکی ر کت ہیں جیسا کہ غمزل کے اشعار کا اتیاز ے۔ اقبالی کے اےے بہت سے اشعار 
مقبول ما وعام بہیں جو نی الا صل ان کی منظومات سے ماخ ذ ہیں-۔ 
اقبال نے ف م اور غزل کی حد تفر بی کو کم ککرنے کے لیے لیض تجربے بھی 
کے ہیں۔ ما ” زبو رہم “'(حصہ ددم ) گ١‏ کیک غزلل جس کا معن ے : 
فروغ مشتِ خاک از نوریاں افزوں 

شو_ دروزرے 
زمیں از کوکب تقدیر او گردوں شو 
دروزرے 

”'جاوید :امہ “یس لہ ملا تک “کے عنوان سے سے ای رح ایک اور 
فاری غزل ”جاویدنامہ شں: 


ےے 

توبہ آوردن زنِ رقاصۂ عشوہ فروش 
کے عنوان کے تحت گو تم کی تقر یر کے اکیک جز کے طور پر یی کی گئیا۔ 
اقبای اردوغزل میں تواییا کوگی رہہ منینہ شبود پر نیس لاۓ مہم چند ثیات 


اس جو الہ سے نفائل توجہ ہیں : 


ا۔ 


۳ 


پل جج یل کی لنض ای غو۔لیس ہیں جو خی نخوں میں عنوانات کے تحت مکی ہیں۔ 
انال نے وین اشاعت ا ن کی عوانع عذ ف گزرۓے۔ 

ال کی لت متظوبات الیی ہیں جو ععمل طور پر غزل کی ویت یش ہیں ۔ 
آخر ی شع میں انہوں نے خوزل میس مفنع کی روایت کے مطابق اپنا لص بھی 
استعال کیا ہے۔ مخ پیام عشق ء جاوید کے نامء تر انہ ہد یء تر انہ گید خی رہ۔ 
بیہاں مار نے ے۱۹۰ءوا لی غمزل بھی قائل ذ کر سے جے اقای نے عنوان دے دیا 
ہے۔ ان کے علاوہ بھی متتعد و نہیں اڑسی ہیں غمزل کی بویت می ہیں البند متخ 
ٹنیس ہے۔ خلا زبداور رندیء دلء پیا ضس ء دعاء ٹن ء سلطان ٹیو کی وصیت ٠‏ 
فرشتوں کا گیت,فر مان خدرا نی وین کے عرار یر مسو لی وغیرہ۔ 

اقبال کی بش نما تندہ متظومات کے بند غمزل کی یقت میس ہیں ۔ا گر چہ دہ ہربند 
کے آنخ بی ایک الیک شع سکہ کر أسی کیب بند بناد تن ہیں۔ ما لو 
اعلامء مد قرطبہء ذوقی وشوقی, چب یل وائیس ء انیس کی عجلس شورکی وغیرہ 
ای رع محراب گل افغان کے اذکار کے بش نے بھی غزل کی یت میں ہیں 
اقال کی نظورمات میں غمزل کا1 پگ بھی لا جن توجہ ے۔ ابد الا عماز حیظ 
صد لی نے تحقیدىی اصطلاحات کی تو تج کرت ہو ۓ تخرل کی تحربیف میں 
اتال کی ف مم ا شع و شاع “کے اشعار کا ور خما حوالہ دیا ہے ۔ “ھک قبال 
کی خرزم پگ کی تح یف ان کے مض نظ بائی مالین نے بھی کی ہے اوری 
اختزاف کیا سے کہ ”وو فطرجغمزل گو سے اوران بڑے نظ مم گار ہو نے کے 


۸ے 
اوجھرغزل گوی رے_“(۸) 
۵ اقپالی نے ایق شاع می کے لے جہاں مو حجتقی کی اصطلاحات نواء نیہ اور نے 
وغیرہ استعال کی ہیں وہاں غزل کا لافطا بھی استعال کیا ہے۔ خلا یتین م 
”ذوقی وشوقی “مس کے ہیں: 
میں کہ مری غزل مس سے نشی رف کا مرا 
عیری تام صرگزشت تھوۓ ہووں کی جو 
اتقوای نے خ زی شی ملا بی زوا لن گر نین کا لیک ان کے 
و ا ا ا ا ا ا ا ا ا و را 
بھی موس ہولی ہے ۔ اس اجنیت کاا اس خو داقبالی کو بھی ہے۔ ایک شع می انہوں 
نے بڑے اٹو کے اندراز میس اپپقی غمزل کی لساٹی خماعیت کا انظمار کیا ء جس میں اکسار 
اور نی کا راع ے: 
نہ زہاں کوگی غزل کی٠‏ نہ زل سے پاخر ہیں 
کوئی. کا ند( جو شی جو ما ضز خازی 
ا ا و ا ا ا 
باخمر نہ ہوتے تو نمزل کے بتراروں سال پر انے در ھوز وعلائم اور مھا کات و ملاز مات شش 
انقلاب بر پا ککرنے میں ہر گز کامیاب نہ ہو تے۔ “۴۹اس امرمیں تو کوکی شک نییں 
کہ ال غمزل کی زہان سے مات لیکن وۃ ش سآ عیت کا لاٹ کا نے ین ین ایا 
فرولم نی اور اسلوبباقی تجرہرے جو قابل ین تو سے گر لاس سوالات بھی انٹھا تا ے۔ 
چنانیہ جہاں مع نا قرین نے ان نظومات کو تتزل آ نا قرار دا ے وہاں نین نے ان 
کی غزل میں وس خض رکی کی موس کرت ہوے گن کی زبان کو غزل کی زان کے 
ااصاف ے خا ی آرارریاے_ )٥٢(“'‏ 
کل 0 
ہو گا جس می انھوں نے بای چب لی کے اس کلام کی فہرست در جع گی ہے ج سک اد پر 


۹ے 

اقبال کو ایک بڑے فزل گو کی حیثیت حاصل ہے۔ انہوں نے ہہ طفردوییل یی 
کرتے ہوئے کہ ”ای چج ری “کے میند حصہ غزل میں یں بھی خزل کا عنوان نویں 
دیا گمیا۔بہ خیال ظاہر کیا سے کہ دوہ فرش کرنے ٹیس فخ بجانب ہیں کہ ایک تاسولہ 
اور پچ را کیک ج١‏ سٹھ غمبر شدہ کلام کے بارے میں اقبال کا خیال تھا کہ سے نزل کی 
مر نہ پڑھاجاۓے ۔ اس دعوے کے سا اخنہوں نے نمبر پاچ جس کے مقبع میں غوزل 
گی ددابتی ساخت سے ا حخراف کیا گیا ہے )کے آگے درع دہاگی کو ما کک یہ بات گگا 
دثوقی سے سکببی ہے کہ بی دوٹوں مل کر ایک نشم بناتے ہیں۔ 

فاروثی صاحب کی تمام تر نگ الپ لباب بہ سے کہ بالی جج رہل کاحصہ غزل 
یو یل غزلوں پر مشقتل نہیں ہے پکہ میں خولیس ف رض کک لیا گیا. یہ ول انف رادیت 
کا لور مھتی ہے لیکن دو خود بھی اس بات کا نان نیس کر پائۓ کہ ال ” مییہ حصہ 
غزلی “کو کون ىی صنف بج کر پڑھاجاۓ۔ 

ڈا روز بر آنانے انپا کے مخصص وص فلس حیات کی شف ئن کے باعث أن گا 
غزل می لو خءد جبھی نے اور س رگو خی میس بات کر نے کے انداز کی کی کی شکایت کا 
ہے۔(۱۲۲ گر چہ انہوں نے جدید غزل گو شعرا پر اقالی کے اشثرات کے حوالہ سے 
مفضل بث کی سے جو ایک اط سے ُن کے اعتراض کاجواب بھی سے نعنزانہوں نے 
آ گے تل کر بہ بھی اختراف کیا سے کہ اقپال کے ہاں لو اور دھیما بین موجودے- 
اس سلسلہ میس شہزاد ام کا١‏ یک ملمون ‏ اردوغمزل کے جریر تر جا نات“( ۲۳ بھی 
لال توچ ے۔ 

ھکورہ آرااقای کی غزل کے حوانے سے بحت کا در کھو گے ہیں ا ہم 
ینض اعت اضات کو کیک لم رد بھی نہیں کیا جا سلماء تصوص] اس نو عبت کے اشعار گا 
زین 

یں میں بھیں رعنائی اار بھی سے 
انتاہوں میس کھیں لت اسرار تھی سے 


۸۰ 
کت و رر روڈ 
نع ح ینگ مع کی حیدر زار بھی ے 
بی بھی باسے کہ اقپالی ہتس اوحمات ”تن رانہ “لج میں فخاطب ہو نے کی 
سھی کرت ہیں لین ان کی غمزل کے سا پر مو گی انداز سے د میں تو انمہوں نے 
اپنے تج ربات سے الییے اشعار ھی مکانے ہیں جو اردو غمزل کی ردایت کی پاسدار یی گی 
تزتے کن دا وی کے نشی کی ین لی خر لن ۷ :شال کی دن کے 
رق اس ول رف ا قا رت ا حر رت نت یی 
موجو گی بیس ن کو آمخترا شبات اور غمزل کے یگ کو جروح کم رنے واکی چنز خرزلی 
بے اہمیت ہو جا لی ہیں : 
دی میری کم حبی. دی ری بے پازی 
مرے ام بچچھ نہ آیا سے مال نے وازی 
پربیناں ہو کے ری اک آخ دل ضہ من جاۓ 
جو ئل اب سے یارب پھر وہی مشکل نہ ین جائۓے 
ہہ کون غمزل خواں ے پرسوز و نثاط ؛ گیز 
اریش وانا کو کر نے جوں آمیز 
جی ہیں نظر کہ یااں پہ سے ری 
مرے لے شایاں شس و ناشاک میں سے 
تونے ہہ کیا ضضب کیا چھ کو بھی فا کر دیا 
میں ہی تو ایک راز تھا ہین کاتتات میں 
اقال کی نمزل مس تجربات کے حوالہ سے اس کا علا مت نظام بھی تقابل توجہ 
ہے۔ لیض عاامتیں نی ہیں چیہ ین مر جہ علامات کو نیا مغجوم دیا گیا ہے ۔ اقبای کے 
پال ”لالہ “کی علامت متوع جات ر کھت ہے۔اسی طرح ”با دح ریا ”با نمیم ؛ کی 
علا مت ا سیک و رے معن کی نظام کے سا تج آآکی ہے۔ 
مض داستانوی کردار ج اردو غمزل کی روایت میں اکیک خاصص عشتہ مفہوم 


ا۸ 
کے حائل تے۔ اقبالی نے انیس بطور علامت نیا اور وس مفبوم دیا ے۔ خلا فرباداور 
چون کے گردارچچد کل گی علا مت بنا کر پیٹ کے گے ہین“ اسی رع یی کا 
کر وار منرل کا مفہوم ر کتا ہے۔ اقپالی نے مر کورہ داستائوی گرداروں کے ساتھ 
ساتھ الع گرداروں ے مضوبے داتاوں کے ان عناضر مٹا عمل ہا 
جس دشت اور صحع را کو ھی اپنے علا مق نظام کا حصہ بنایاے ۔ 

اقال کے علا میتی نظام یس اسلا می مار کے تح کر دار بھی مقائل توجہ ہیں 
شا شی , کیم, خی , رسول کریم اہ علی مشیر ء ذاردقی۔ ابو کرش ابوذرء 
اوییںء سلمان " اور زہرا| ای کمردار ہیں جھ اقبالی کی غزل میں خلف مقامات پر 
لف معنوی مفہوم کے حائل ہیں ۔ اسی طرح شن ودانْش اور توف ے وابتہ گردار 
با لآرولنرارنٰبڑت ال خارظاؤار رر کے زار نز کرونت 

اقبالی نے بت ہلا اسلامیہ کے نام بھی ار دو غمزل میس بطور علامت استعال 
بے ہیں خا] مصرو جمازء رومتہ ا کب رکیء کوفہ وشظامء تر کی اور دگی ا سے شمرمیں جو شکوہ 
ماشی یاشان اتتبال ہر دو مغپوم میں د کی جات ہیں اقبالی کی غزل میس درویٹ اور 
قکندر کی عامت بھی نود دمفا یمر عھتی ہے۔ 

اردونمزل میں اققبال کے نر کورہ تج ربات نہ تو جح ودقت کا تقاضا تے در ہی 
اقالی نے تح اتی اسلام پیند کے باعحث ایا کیا۔ یہ ایک ہاو ضرور ہو سکتا سے لین 
تفحیقت ہہ سے کہ دہ ایقی شاعرانہ ذشہ دار گی سے پور می طر آگاہ تے اور اغہوں نے 
اس فرش کی آگا می سے سمدوشی کک کا سفرمتقو تجرجات کرت ہو سے کیا۔ 
بڑی ” نت ء علاش ء تہ اور قراشل خر اش کے بعد غمزل کے لیے ساز اور ساٹ بنائے 
۔۔۔اور غزل کورزمیہ کے در ہے کک پہٹیایا۔ اخہوں نے غزل کو گفل سا اور ہام 
ماتم سے کال کر جھاہدوں کی صف اور دانشوروں کے علق میں پیایا۔ “( ۲۳ لان اتی 
ے نوازی یں ئے کا توزان ء "ایر اور د کش شہ صرف پر قرار ر کھی "بکمہ اپنے خمائی 
تج رجات کو جن کے لے ساعتوں کود عحوت کبھی دی سے : 


۸۲ 
کوکی و بے تو ری نے واڑق 
تٍ بنری,. تام آفہ زی 
)۲( 

ٹیسویں صدی کی چو تی دبائی یش تزتی پبند جح میک شرو ہوئی جس سے 
پارے ٹیل عم خیال ىہ سے کہ اس سے وابستہ دانشور غمزل کے خخالف تے ۔ اس نال لٹھی 
کی دووجھ ہہیں: 
١د‏ لحض تل ند نا قدین نے ماضی کے تام شعری سرماۓ پر کڑی تتقی کی 

تھی( رس میں خرزل کی خخصمیص نہیں تھی ) 

۲ تزرتی بند شعرانے اپنے تح ری مقاصد کے لے زیادہ تن مم کو وسیلہ اظہار 

بنایا۔ 

ض ترقی ند رسا کل میں غخزل پر لف حوالوں سے بح ضرور ہوکی لن 
حقیقت ىہ سے کہ جوش اور چند متانثڈین جو شض کے بیگھ ج لے ریانات کے علادہ ال 
تح یک سے وابتہ مس اہم دانشور نے غوزل کی خخالفت نمیں کی ۔ ساد شہی رہل ام 
سرور اور مجنوں گور کپپوری میں سے کسی نے بھی صنف غوزل کو مور الزام نہیں 
برایا۔ ساد شمر ای سرخل تریک نے تو عائھ خیرانی پہ 
”کر عافط “کے نام سے سناب بھی بھی متاز تین نے اتنظار خیالی دانے اعتراض 
کودہرایا۔ لی صردار جعفریی نے بھی چند اعتزاضات ضرور سے لین اٹھوں 
نے دانع تھا کہ ”نجس طر ماضی کی ردایات کے سللے میں تر تی پند وں نے کوئی 
فیملہ یں لیا تھا اس رع غزل کی خخالفت بھی تز تی پبند تح یک کا پر و گرام نیں 
بی_“(۲۵) 

اس کے علاد مہ بھی حقیقت سے کہ تزقی پیند شع ران غمزل کی بھی اور تۓے 
دور کے نۓ مسا تل مان کر نے کے لیے الوب اود آ نگ کے تج رجات بھی سے۔ 


۸۳ 
و ء۰ 
۰۶ رٹ 
خحربت دافلا پیر کی دٹیاکے لیے ایک مخت رک متلہ بن گے تھے ۔ اس صصور مت حال شیل 
سدویت لو نان کی سر زشن غجات کی علامت کے طور پر اپصردجی تی عالھی مم پدادیوں 
ررٹھرین دب ول تی ےی نز کے سی لے سافن کن 
ہے انماٹی سا تل می ادب کو زھھ گیا کان جٹمانانے کے لے اعلانیے ارم ہو اور 

کی ات دب میس شی لان ےکی تو شی نکی نین 

ھ کور حالات بیں بر صغیر کے لبنح مقامی ادبیوں نے بھی ترقی پبند تح یک 
کے 
پلیٹ فارم پر ادب میں تد گی کی کوشخوں کو فروغ دیاجن سے د مر اصتاف ادب کے 
ساتھ ساتقھھ اردو غمزل بھی متاٹر ہوگی ”نہ دو عرصہ سے جو اردو شاعرکی کی جار ںش 
بخاوت اور تچ ریوں کاا کیک طوفالی دورہے۔ “ل۲۹٢‏ چناغجہ تزثی ببند شعرابی پر کیامو توف 
اذ خمز لگا تھلا می رای کے امن دزن کو تح رین سے لن نون ہے ناشن 

کر اور حصرت نے بھی اس ط رز بان اختیار کا: 

جو تے غلامانہ زند گی کے وپی ہیں لبیل ونہار اپ کک 

چو ڑا سے اہو غیر بیوں کا دست صرماہ دار اب تک 

سفارشیں ظظالموں کے من یس پیام رحمت بی ہوگی ہیں 

یں سے شائت سماعت د کھی دلوں کی پچار اب کک (ئُر) 
رح جا کمیاب ری کب کک رے 

حف ون مو خواب دیکھییے کب کک رے 
ازم ے یہاں ظلب زی موویت 


0 


دو ایک برس میں ہو کہ ود ہیں برض میں (۶دورت) 


۸۳۲ 

ترک ند تح میک کا مضشور اسیک معاشی انقلاب کے لے تھا۔ چنا مہ اس سے 
وابتہ ار دوش انے پر صصیر با ک وجند یں مر کور ہانقلاب کی راہ پھوار کر نے کے لیے 
جہاں لم کا سہارالیادہاں ارد خمزل کی ردایت سے بھی استفادہ کیا لان ہہ اھر قا مل 
ذکر سے کہ ”نیہ شعرا اپنے قام ت باغیانہ رووں کے پاوجود فی اظہار ٹیش کلاس 
جھے۔ ““( ے۲ جس کی بفیادیی وجہ اس تح میک کا ادپی مضشور تھا جو ادب میں موا کی 
ایت کو ازلیت دا ہے لین وایت یا اسلوب کو نو ی حیثیت ۔ تز تی پند تقید کا فی 
تب یک ات ای من و نے کت کت 
صناعت اور الوب کو مواد سے زیاددابحیت حاصل ہوقی سے لین تزقی اور انقلاب کے 
موا پر جب کے کے کے بہت بھ ہوجاسے مواداہم ہو اج ے_ ٴ““(۲۸) 

ارہ ادب کے بارے می ای نظریہ ساز گی بت سے خطرات کا یی تیم 
بت ہوئی جا ہم تز تی بپینروں کے نزد کیک اپنے عبد کی بی صد اقت او لی شیا چنا مہ ان 
شعرانے ۓ اسالیب ما علاضتی نظام کے تج رجات کے جا مرلجہ اسالیب ہی سے 
ام راطع ۴( دک گی کرد اھاریں ازرواکان رم 
کاذ خکن ما ٹوس تھا س لیے مافو س ز بائن یا اسالیب میں خطاب زیادہکار گر تھا کہ پڑ نے یا 
ضنے والوں کے لے شع رکا مطہوم چھنا آسان ہو جا تھا۔ کی کو ىہ ضرورت موس نہ 
ہوثی کہ شاعر کادیوان تھونے سے پ لہ شاعر کے دماغ کا(15ہ۸۰7911) کرے (۲۹) 
جہ نی راہیں راخ یا تج رجات ککرنے میں ىہ خطرو ضرور موجود تھا کہ شع رااپنے پغام 
کا بلاغ کرنے می نا کام ہوں۔ 

ان شعمرانے ساتی سا تل کی تجمانی کے سے ارد غخمزل کی اٹھی کلا گی 
لے گآ 2 گی ررھتا تک اھر وںے خخ٣ال‏ ساد 
ا یا رز تن کن نان کل ان رہ ا ات 
موقء در قیبء نا ء اور داعظ لے الفاظ وعلائم صدبیوں سے اردو غرزل میں مل 
تھی اور تزتی پند شتراونے بھی اسی سے استفادہ کیا 


۵ہ 
نس مقامات پر خر کورہ الفاظط وعلام کی گمرار سے بیدا ہو نے والی بلساخیت 
سے پیزا ری بھی ہوتی ے ما ہم لتض ن ناس شع رانے اپنے ز ند ہاسلوب میں یہ کر پھر 
ضرور اخجام دیا کہ نہ کور ہعلامات می ات جان ڈالل دکی کہ وہ نے دور کے نے مسا نل 
کااعاطہ کر گگیں۔ یہ تریہ ا بر منددگی سے کیا گیا کہ تزقی پمند ڑل کے بعد بھی 
بت سے جد یہ شع ران ان علامات سے استفادہ کیا: 
روش روش سے وی اشظار کا موم 
یں سے کوگی بھی مو حم بہار کا مو سم 
جم ایے سادہ دلوں کی ناز مندری سے 
بتوں نے کی ہیں جہاں می خمداتیاں کیا کیا 
ہم وی تنس جا بھی نہیں ہر روز لیم شع وطن 
یں سے معطر آئی سے اشکوں سے مور عالیٰ ے 
7 اق ای ۰ج 
ہر جھنری درد کے ون گے جاتے ہیں 
پلی بھی جا جرس مہ کی صدا پ شم 
0 و ا 
فا رظان یآ رت وق 
آرزیں لے ہد ران 
0ل 00 اک وہ 
سو( سے ان سران ۶م آتے ہیں (ض) 
وا ہو ربی سے سگ "د٤‏ نم شب کی آ گے 
اگڑائی لے ری سے زییں نے ین 


۸٦ 
آی گا وم يرا ار ظرؤاز‎ 
) اق ھا ۔ موہ فروزاں لے ہوے (مخروم گی الدین‎ 
ساز گار ے تم دعء ان رئوں بھاں اپنا‎ 
عشن اداں اپناء غوثق کاماں اپ"ا (اصرار اشن ماز)‎ 
اب اسے ول ںاہ ڑا کا خال ے‎ 
یم تو طے ت کل میق سنوارنۓے (ماظ لرعیاوی)‎ 
ا ای ولا‎ 
اے دل !تم اوس نہ ہونا یھر کا بت بولے گا‎ 
کی رت مع اپ ا لیخ مین کن پا‎ 
فا یں د چھتے ہی دنت رنک جن پدلا‎ 
کیلا ہی چلا تھا جاپ زرل گر‎ ١ش‎ 
اکن ا ات کے و از وا چا راک نان‎ 
پوری)‎ 
ا ا ا ا ا‎ 
سے (ام رم‎ 333-2 
قی)(‎ 
جہاں سے گیل پر کوکی تم ام اٹ‎ 
ویں پہ توڑے میں یادوں نے آج بیانے  (کنیبمٴٹی)‎ 
رح داز اح کے من ین جار و رای کے عالق کے ساب‎ 
یں ایہام دابہام قطعا نیس ہونا چاہے بلکہ غخلیق کی تتفیم ء معاشرے کے اکیک انچاکی عام‎ 
دی کے لے فور ہہو لی چاپے اور ادریب کے پیغام کی تر سیل بقید یر کیاوٹ کے ہہوہ نیز‎ 
اس بی ائیی جاشیر ہو کہ عزدورء مان اور نت طبقہ سے ن کر یا پڑھ کر اپے‎ 


ے۸ 

توق کے لے نجرد آزما ہ” ۔ادب کے الن افاد گی نظریات کے باعحث اع کا کے بارے میں 
کچھ وی بی فللط آپسیاں اسیک ہار پچھرعام ہونے گی جو حاکی کے ”مقر مہ شر وشاع ری “کے 
بعد پیراہوئی تجیں۔ شاعربی سے کام لیے کی افادی گر نے اسیک بار پر معیار کی ادب کے 
بارے میں بہت سے صوالات اٹھاۓ اود بگ) خودجوابات گی د لے چنانچہ جہاں اردو لٹ م 
انقلاب کے نعرے لگا ۓ گے وہاں خغمزل میس اس نو عیت کالہ بھی اخقیار کیا گیا: 

لال پھر یر ا اس دخابیش سب کا سہار اہو کے رے گا 

ہو کے ر سے گی دھ ری امبقی ملک جمار اہو کے رسے گا 

لین کے پام کی بے ہو اسان کے نام کی جے ہھ 

ہے و اس دھھرکی یا جس پر ابنااجارہ ہو کے رے گا 

ان کا جچنڈرااس در ی پر مس نے کہا اہرانے نہ 


سے 
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ہے چم 


یہ بھی کوئی جعکر کا سے چیلا مارے سا شیا جانے شہ ( مج روں سلطان 
پری) 


ہے۴ 


یض شع ران اقرای سے یج کی بھی یی رو یکا : 
بی گے ہیں اگر چہ اتل نظام دارورسن ودی ے 
ابی تو جہوریت کے پردے میں نف قص ری چچھیاے 
اردو غمزل میں اس خطیبانہ انداز سے جہاں الوب کا حن متاٹر بللہ جروح 
ہوا وہاں لح فن خناس غمزل گوئوں نے ایک زبردست غناگی تجربہ کیا اور طویل 
رواں اور رفم ور کے ذر یچ اسیک ماع در جم ئے پدا گیء جو ایک طرف تو ان 
کے تح مکی نقاضوں کی یل کر سے تودوسری طرف اردوغمزل کوا یک ای منفرد 
ختائی آ ہگ سے آغزا کرتی سے ۶جس میں عحضل رزم اکتار نہیں پلہ نکی بھی ے۔ 
شعرراۓے اس سللے میس پور کی روالی کے سا تھسا تج اصدوات کی تر تیب اور الفاظ کے 


۸۸ 
صو ای اش را ک یااعتزاع کااجتمام بھی کیاے : 
زع گی موتوں کی ذعلتی فزیہ زن گی رگگ گل بابیاں 


ووسو! 
گا روثی ہوئی اہ ضت ہوئی میری 1 کیکھیں ہیں افمانہ خواں 
ووسو! 


کیے لے ہو گی یہ منزل شام حم ء کس طرح سے ہو دل کی 
کھائیٰ / 
ا 0 لی کہاں کاىہ سودوزیاں (مخدوم گی 
وو خُو! الرین) 
یہ شام و حر ہہ شس و قرہ ىہ اخثز و کو کب اپنے ہیی 
0 و 6 0ی اس 
مکل ہیں گر عالات وہاں دل ٹے یں جاں دے آآمیں 
دل والو! کوچ جاناں میس کیا ایے تھی عالات نیل 
جس دج سے کوئی نی یں میا دوشان سلامت دی ے 
بی جان تو آنی جانٰی سے اس جاں کی تو کوئی بات یل 
میران دفا دربار غمیںء یاں نام ونب کی پوچھ کہاں 
ماش تو کسی ک نام نییں کچھ عشق مکی کی ذات نہیں 
تم کی ری بت شمیں لین شہ تھی تی امن سے پیل 
سزا خلاۓ نظر سے پیل تاب جم سن سے پل 
پاں جاں کے زیاں کی جم کو بھی تشولیش سے لیان کیا نی 
وو می سر چو ا ا ریہ 
کچھ چھ کو خر سے ہم کیا کیا اے گمردش دوراں ول 
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۸۹ 

وہ زلبِ پرپثال ول گے وہ دی ٤‏ "رون ول 2 

تین دل محزوں نہ ہوئی وہ سی کرم فرا بھی گے 

اس سج کرم کو کیا یھ بہلا بھی گے نے پا بھی گے (یاز) 

پان وادیی این بھی سے وی ہاں برق کا من بھی سے ودی 

اور ہوشش کا خر مین بھی سے دئیء پر ان کا تقاضا کن (جزی) 

آرے 

ترئی ند تح ر یک کے زمانے میں اردوشع را کو علقہ ارباب ذوقی کی صورت 
اسیک الما پلیٹ فارم مسر آ یا جو ادب یں جدید ر ہحانات کا عمج ردار خیال کیا چاتا 
سے جدید ان معنوں میں کہ ىہ لوگ عحضل زم گی کے مۓ مساتل سے وابینہ نیل 
تے بللہ ادب میں انع مسا تل کے اظمار کے لیے مۓ شعھری وسا تل اور تم رات کے 
ذر بیج خی میں ء مے اسالیب اور خی افظیات کے استعال پر ھی زور د نے تھی 
ضر تق نر یں تی زیت رن تن ران دب کے نان 
تے۔اس ہوانے سے مبراہگیء الطاف مو ہرہ اور ن۔م۔راشدنے الیک زبردست 
نیہ سازئی یا۔ 

علققرار باب ذوق سے وابستہ ادیوں نے جس نو کاادب لی کیاء اس کی 
اد شناخت میں تزثی بین دح یک کی عخالفت اسیک اہم عفر کے طور پر سا سے آگی جس 
سے وابیہ ایل تلم ححضش مود کی اجمیت تلبیم کرت تھے لہ ویت اور اسلوب کو 
نرانداز کر ناوقت کا اہم تقاضاخیال کرتے تے۔ اس کے پر عس ” علقہ کے شعراپ 
ضرورت موس کرت تے کہ خود کو مقررہ بدینت اور اسلوب بیان میں محصورر کھے 
کے ہیاے خئی یت اور تۓ اسالیب بیان کے تربے سے جا یں _ )٣٣(““‏ 

اس طرز اصاس کی بدولت شاعر کی جس تج ربات اور امکانات کی ئ راہیں 
کھلیں لان امر وا قعہ سے کہ ان خی راہوں پر عمزم سفر باند ھت ہو علقہ کے شعراء 


۹۰ 

نے تم کی طرف تو پھ رپ ر توجہ کی لین خزل کی جا ب نظ الات بہت دیر بعد ہوئی 
چناچہ علقہ سے این ای دور کے شعراء نے اردو ٹم سے ار تقا یں جو گردار ادا کیا دہ 
جزجبار ےلان ل'بزاپ ٣ن‏ “77 روۓ بے کے و داقائ لان آزج 
سے محروم ربی جو نظم کو ماضل تھی۔ 

الطاف گوہرنے غزل کے بارے یں اپنے دبتتان گر کے او لی نظ ریات جس 
رع بیان سے ہیں اس سے ظاہر ہو جا سے کہ عاقۃار باب ذوق کی اناد یی روشوں میں 
مزل کت 
خی رگد ار صنف ہونے کا احاس پایاجاا ہے ان کے مطاق غمزل بطور صنف ادوب 
ہار کی نظروں میں بی و قعت ر مصتی ہے لین اس می اتی کیک مو جو دہو لی چاپے کہ 
0 0 وو نے ہیں 
مر نم راد نے بھی غوزل کی بیتت اور علائم کو مد ود قرار دوے کر فک صادر 
کیاتھا کہ یہ صنف محاصر ز ند گی کے تقاضوں کوپو را کرنے میں نا ککامے_ )٣٣(‏ 

علقہ ار باب ذوقی نے غمزل پر اتی توچہ ضرور گیا کہ ہفتر وار اجلاسوں ٹش 
غزلیس پڑ ھی جاتی تھیں۔اس کا پید وٹ جاوید کے مرحب کر دور پارڈ( ۳ے بھی 
چلنا سے لین جھ سالا نہ شع ری خخقبات شال سیے جاتے تھے و صرف ہنظومات بر مخشقل 
ہوتے تھے۔ اس کے علاوہ نظ م پر ہونے والی اتقید * اتی اہم بھی گی مکیہ اس سے 
مراحثف شال کے جات چھے۔ 

علقہ کے پلیٹ فارم پر غزل کی خخالفت تو بھی نیس ہوئی لیکن اپ ایت ال 
دور میں کم تو بھی اور چچھھ سردمہری ضرور برثی گن چنانچہ می راگ ن۔م۔راشدء مقار 
صدریقیء یرف ظفراور قیوم نظ سے شع اأُر دو نم میں تو گراں قدر سرمابہ پچھوڑ گے 
لان ے ۱۹۳۴ء کک کی اس اہم نل کاار دوغمزل یس اتیازىی مقام سیک سوال ہے۔ 

مرادتی, تار صد نی اور ہعف دوسرے شع رانے ہند کی ور میں جو چند زی 
گنی ہہیں دہ گیٹ کے آائپنگ کے قریب ہیں۔ مہ کور خزلوں میں سے گے خنائی تج بات 


۹ 
ے حر ین زا شا سی اکن 
یدن جوتی جاگ ری سے بھوڑ بہانے پھوڑ 
بہانے 
من من دص نکی ججینٹ پنڑہادے سکیوں سیپنوں کے مانے 
بالے 
و یی لن سن نے نی 
تو سے اک نادان شلگار کی میک نمی ہیں تی رے 
نانے 
جچاند ستارے قید ہیں سارے وفت کے بند کی خمائے میں 
ین ین ان کی نے و نان 
ای تی کی سنا میںء بد مت کی باٹں ہیں 
یراگ کا جیون با باس کے اک سے ہانے مس (مراگی) 
مات پر صندل کا تمہ اب دل کے کا رن ر بتاے 
مندر می مد تی ہے محر می بر جن ر بتا ہے 
رت بیت ہجگیا سے بر کھا کیا ادر یت کے مارے ٹیشے ہیں 
روتے ہیں رونے والوں کی کہ مگھوں میس سماون ربتاے (قرم ظ) 
پا کیا فقیروں نے بھی بھی کجھار بیاروں کا 
وریہ خوش ر ہنا خوش ر کنا کام ے دنیادارول کا 
اپنے عال کو جان کے جم نے فقر کا داشین تھاما ے 


۹۳ 
جن داموں ہے دنا ملتی ھن ہہارے دام کہاں (بتار 
صر مٰ) 
تج بات کے سمل میں می ابی کی دہ کچھ غوزلیش بھی تقائل اعقنا ہیں جھ بر لیات 

کے عنوانع سے اُنع کے کلیات میس شائل ہیں اور ان میں نشیک کے ےج کے سا تج سا تھ 
ضر کر ذا کے بھی لت ہیں نیز قیام پا کتتان کے بعد ”انی غخزل کے ححت سے گے 
شع می تج بات کے جو انے سے لیت لات کی رو شی یس ماب بح بھی ہیں : 

نی برف نظر آنی سے بم مھ سن چگا مں 

اما سی و ئا ہوںا ہوگما شاب ور گا میں 

اگے کا تو قافیہ میرے س میں غیں کیوں ؟ ىہ بھی سنو 

اگے کو گر تافیہ پاندھا کنا پڑے گا ا گا میں 

حضرت تپمل ا ک دن تنگ دج تک ملنک سے کے لیا 

یہ تو کہو ٹہ الف بھی آ ا سے اس تنک دع رہ میں 

ٹییں کا اظظام جوا ا میں ہوا 

تم سے کو کہ کیا ہوہ اور کیا ننیں ہوا 

ان لڑبیوں کے ساتجھ ہی جم جاتے دردے 

نی بل میں آج ىی بی یں ہوا 

و سا وی ا نے ہے 

کے ہیں وہ رویں اتی ورا ئُیں ہوا 

ایک پنرلیہ غمزل یس می ابی نے غمزل کی ببیت کو بھی نظرانداز کیا سے 

اے حخظرت آوار ہ! 

تم سوینتے ہیں کیے ہو آپ سے پمکارا 

ہی ان ہوا ول کو سے بی بھاتا ے 

لی یی کشا سا ای فا 

اتیں کی ہہ گھاٹ ہیں میں ہیں نہ ماخ ہیں 


۹۳ 
دل پلی مس ڑڑالی سے ہیے گول مہ یارہ 
اور ہم کو فی یارا 
یئن کیا ین از 

علقہ ار باب ذوقی کے اب ائی دور میں غمزل سے کم اعزائی سے باعحث ایک 
اعزاض بے بھی سانے آیا کہ لق کے شعراخزل کن پر قادرنہیں۔ “۴۴ ای 
ے ۷ء کے بعد اردو شعرا کی ایی مل جمارے سام سے جنبوں نے اس اعتراض نا 
تلیقی جواب دیااور نہ صرف پپھ پور غمزل کی بلہ متتوع تم بات بھی سے۔ 

ناصر کا شی منیر از یء شہزاد اج اس نل کے نماحدہ شع اہیںء جن کی 
غزل بھی مضرداسالیب کی نما تنددسے اور ان کے بعد آ نے وا نے متعدد شع اا بے ہیں 
جن پر ۂ کورہ نل کے اشرات ہیں۔ رہ وقت کے ساتھ ساتھ علقظھ ار باب ذوقی بی جھ 
احول اور فضااستوار ہوگی اس کا ع ران یھ ایماتھا کہ جو ثیت تج رہ ھی ار دو شا عر می 
یس کیا گیادہ علق کی تح ریک کا زوین گیا۔ اس تح رکیک کی سب سے بڑکی خو لی یہ ہے 
کہ اس نے نے کین والوں کو شرت سے ماش کیا اور اب جو تج بات نے لکن وا لے 
کر رسے ہیں ان کی فلیقی اساس علقہ“ ارجاب ذوقی کی تح یک پر ہی استوار ہوئی 
0 وق 

(٢۲( 

اردونمزل چہاںل ا یک رف جار یک کے ز یر اڑا تج رجات کاسف رکرردی 
تھی جو ان تحار کیک کے سای یاادلی نظریات کی کیل کاباعث تے تودوسری طرف 
ان تحار یک کے منوازی اردو نمزلی گی ایک نرول روایت کا سراںغ می نت 
ہے نہ کوروشعرامیں ١‏ گر چہ معدودے چند بی ایے ہیں جخھوں نے کوگی شر ی تج رہہ 
کیا لین اس نل کے سن کاروں کاپ عطائی بھی نا قائل فراموش ہے ککہ وو غزل کی 
زیر دس اور ٹف مم کے بے کے زہمانے میس اپنے ز ند داشعار کی بدولت اس صنف کی بقا کے 
ضا ‌رے۔ 


۹۳ 
ان شعرا میں سب ے تائل قدر نام تو اردو غمزل کے عتاصر اریعہ فالیٰ 
راو نیٰء رت موبانی ٠‏ گر مرادآ باد می اور اصغر گونڈ دی ہیں جو تار ادب یل اجیائے 
خزل کی علامت قرار دی گے ہیں ان شع راکے چند اشعار در کے جار سے ڈیں تا کہ 
ا ددر بی خزلل کے محاصرذا کے موس کے جاسھیں : 
را ہاو خوقی! کول راڑزراں ئ مق 
1ن کرت کاو کے ان کان ا 
اپ جن تو گی بین ج:ض و انان یں 
اب بک تو اس زمیشں پہ کوئی آساں ن تھا (نانٰ) 
ىر برق صن جھ ان سے سج میں شی 
را ا 
تاج بوۓ عطر نہ تھا شخب یار 
خوش بوۓ دلبری شی جھ اس پرین میں شی (صرۓ) 
کم آنخ جذپنے ے اغیار ٢ی‏ گا 
دل بیٹجھ اس صورت سے نپا ان کو پیار آىی گیا 
جان ہی دے دی گر نے آج پاۓ یاد پہ 
عر بھر کی بے قراری ک6 قرار ٦ی‏ گا (ظر) 
عشق بی سی مری مق ىى ىا“ یر 
ضزل کہ کی جا ال و 
اور آہاۓ ے زرا؛ وحثے وك 
ے موں خُز بت شور سلاکل يرا (اعزر) 
خزل کے عناصراربعہ کے علادہاس عہر ٹیس بلھہ اور غمزل گوئؤوں کے تن رک بھی 


۹۵ 


یا چون جاججوں سم خول نشی 
اھ کی کل وق بے 7( سن 
گا برق میں پرہ آ تاب میں 
ری ےت مت یز ارپین 
کی حخ ایت فی تو برریاں سے کك 
تر ابٹا کی خر ے بر بچ مطوم (ثار مم 
آإدی) 
زی کا ے عتاص میں نظ مور ریب 
مدت کیا سے ١شھی‏ اڑزا کا پریناں ہو (ہے) 
بٹھ جات ہوں جہاں چاؤں گنی ہوتی ے 
نے ما چز خریب ال وع ہوئی سے (ظاوركل) 
باغیاں نے آگ دی جب آہانے کو مرے 
جس پر کم تھا وی تن ہوا رنیۓ گے (غب) 
غزل اس نے ری ھے ساز ديا 
ذرا عر رف ٴو ٤‏ واز رن( غٰ) 
7 یا پر 
بھ ر جلتا سے کیا ارے سائی پا مے (ریال) 
از وت ین رو رق و کیا می کے نا 
تر بات اس جو انے سے بڑے اہم ہیں ککہ ان شع رانے ار دو غمزل میں منقائی الفاظ اور 
ناف عناص مرکو سھونے کی سج ی کی۔ اس سکس بیس ہر زونے می ری ردایت ے استظادہ 
کرت ہوۓ زبان سازىی کے معمل کو آکے بڑھایااور مالس اردو میس شع ربے۔ نیز 


۲ 
لہ"‎ 
٦ 


۹٦ 
آرزونے ان شاء اللہ انشا کے أُن مسا ی عقا تد اور اسلو بیائی کو ششوں کی بازیافت تھی‎ 
گی ج نا کی اصلا  ز پان کے رو گل کے طور پر مرا نے آآئی یں تفم ٹی پاض ری“‎ 
: کی غزلیس ذھ کور وشع را کے تج بات کی تو سی د کھائی دی ہیں‎ 
ای تنا بین کو تا کان کے و کی کون کی‎ 
حی انی تی تی ای گی وآ صن‎ 
چپ ایک یی سے سوي کے تو بوبو ے‎ 
ہے زی تا تو دا ا ا سے‎ 
یں یر کین ارز وہ کیا ان‎ 
خف سے ہیں ا متیں کی ٹھری ے‎ 
فراق گور کھپوری کی نمزل جہاں عرلی دفاری روایت سے فیٹ اٹھاتے‎ 
ہوۓے کلا سی اب و یج کی اشن نظ ری ہے وہاں جندو مت کی ہعض لم بی روایات ء‎ 
عظا تک اور اساط کیا حکایات کا ایک زیر بس اہر بھی انع کے اشعار میں نمایاں نظ ران‎ 
ہے۔ وواس کی کو شرت سے موس کرت ہیں کہ ” جندوستان کی قد مم ثحافت اور‎ 
)٣٦(٠“ _ وجدان گی کار فرمای اور اس کی مجچھلکیاں ار دو شاعرىی می نییں مگتیں‎ 
اپنے اس اصساس کی بدولت وہ اپقی غزل میں اس خحصوص احماس حیات و‎ 
چنا وا کین یں جس ا کے نے اک نان از‎ 
سورداس اور می ابائی کے کلام میس نظ رجا ہے “ا٣ ان کے مضاصین غمزل میں‎ 
چہاں جندوصفیات کی روایات نظ رآلی ہیں دہاں اس کا پر تو اسلوبء یچ اور روش‎ 
بس گید بیکھا جا سنا سے۔‎ 
اس قام تر کوشش کا متصد اردو غمزل میں بمندوستانیت کے اُس تصور کو‎ 
پاش انا شی کی یفن کی کیٹ اشن زا یی رایت رن‎ 
سے ابی ان اہ کی کیل کے لے اون نے مخوع خ بات کے ف رق نے‎ 
بندی دوہوں اور گیتوں کے تجربوں سے بھی اردو غمزل کی فضا بد لیے کی سج ی کی‎ 


ے۹ 
ہے۔ “(۸گ مہ ان کے ہاں دوس ری حم کا تج رہہ جندی الفاظ و تشویہات کو ایق 
خزلوں میس کان کا ہے “۹٣اس‏ بت کے سلسلے مس ان کے ہاں اسیک سلیقہ بھی 
لے اور امتقاب گھی۔ شع ریت سے معمور فار ی الفاظط اور خنائحیت سے عھلو جنر ی الفاظ 
کاملاپ أن کے اشعار بش اسیک ماع رس اور الف کو جخم دیتاے۔ 
ذراقی ہندی کے ناماو س الفاط سے گر بیز کرت ہیں ۔ اس کے علادہ وہ غزل 
کے منرارج کا بھی دھیان ر کھت ہیں ۔ ا گر چہ ہنلد کی الفاط کے اصوات بی ای ہیں کہ ان 
کے استععال سے غوزل میں گیت کا آ نگ خود مود پید اہو جا اے: 
ےک ھن کی لک ھٹا اگ ادر یراگ 
آگ جھچو کا گور ا گمڑا کو ری وا وٹ 
روپ پر بوں ہلوٹ ے دی ہے رت ار تن 
پٹ وہ رگ انا ص بر بلق سے 
دکھ رات کی جو گن کیا بھبعوت عتی سے 
ہنرو صفیات میس دلدیاں نم بی اختقاد کا ١یک‏ اص ھظبر ہیں۔ فراق نے 
غزل میں نسوالی صن کی کسی کے لیے ان دیویوں کے صن کی تو یرس مضور بھی کی 
ہیں اورا یں بطور رنائع شعرری بھی استحال کرڑے : 
با مز یر ےء تو ے کہ لی دوی ے 
نووں کی زم پیک, ١گھڑیوں‏ کا زم بکا؟ 
آیش کل ٹیک اتی 
بر رن گال راگ 
فراقی نے اتی غمزل یں ہندو ثخافت کی روع(+50۴۱) کے جار یو سار ی 
ہونے کا دعوکی ایق نی تحخریروں میں متعدد مقامات پر کیا ے۔ وہ ہندوثقافت کے 
عناص رکی خار گی تصویر کے با مخلف کیفیتوں کو مصور کرت ہوۓ ا شھیں بطور 


۹۸ 
دلیں کو جرے تم ک یا یں آۓ 
کہ جک اشھیں جس طر مندروں م چا 
ڈروں کو ملاۓے سے ہاروں کو گئاۓ سے 
یھ دھیے سروں ٹیل وہ جب رات کو گاۓ سے 
وو سال کے لآ و کو نج ووضت 
تے عال کا دوٹیزگی حر آئی 
یی تج کی دبییہ پھائوں مں ۔خاروں کی 
یں امیر کی صورت پا سے فی ے 
فرائی نے اردو غمزل میس أن الفاظہ کا با !یک ہار یھر جاری کر نے گا 
کو شش کی ء جن کے سوتے فا ری نیہ کے باعث خنفک کر دہے گے تے۔ اس سللےہ 
میں ”کل نقہ “بیس شامل ”'طرزمیر “کے عنوان سے دو چار زلیس مقائل ذ کر ہیں ء جن 
کی ردیٹوں میں مترد کات کا تج رہ کیا گیا ہے۔ 
بنری عر و خصوصا دو ہے کی پھرمیشس سیے گے تج رات سے نیس ہیں البعہ 
مو ضرور ہیں۔ گیان چند جین (٭۴ اور سر مجر ٹیل (ا نے ھ کورہ غزلوں میں 
وزن کی تض غاطیوں کی ناندہی کی سے جو جزدی صدافت کی عائل ہیں کیوں کہ 
اکے متون میں کاب ت کی غخلطیال ہیں- 
اردو غمزل یں جندکی آ یگ کے تربات کے حوانے سے گیل مظبری کی 
مسائی بھی مقائل توجہ ہیں۔ ”فر گیل “یس لن کی غزلوں کا ایک حصہ ”پر مم گتا 
“کے عنوان سے سے جس پ شاعرنے مہ پوٹ لور اح در ن کیاے : 
اس مجھو سے میں روبا ی اور جز بای انداڑ گی غرالوں کے علاوہ وہ 
خرزلیس بھی ہیں جن میں بندی اردو تزل کو اسیک ساخئچ میں 
ڈھالے کا تجربہ کیا گیاہے۔ یہ تقر بیاسب کی سب تک ایام شاب 
ہیں ءٗتنی٭ ۱۹۳ء سے نے ر۸ ۱۹۳۰ء ہیں _ )٣۲(٠“‏ 


٭یٌِ 


۹9 
شاعم کے اس وٹ سے جہاں ان خرزلوں کی فی کازماٹی نین ہو جا ہے وہاں 
بی بھی معلوم ہو ما سے کہ یہ زلیس تجرہے کی با قاعد و شعوری کاو کے تحت ر تم ہوئی 
ہیں زلیس ہجوز کے اط سے ایک زیر دمت خنائیت کیا حائل نہیں لن الفاط یں 
وشیا کی تی اؤز تار ھا نۓ ول ین من کا زگ اور آہنن ماد الب 
ہے۔ اشعار میں سوز اور نل کم مہ گی تک نقاط اور اجساط زیاددے الین شاعر نے 
منقائی ثحافت کوبڑے عم واند از بی اجا گر کیاے: 
پڑا تھا سم متار دل کا ہوگی اچا تک پہ جاگ تم سے 
جو زند گی روگ بن ہی شی دوبن گئی رج راگ تم 
سے 
اٹھا کے شعلے ہمارے دل میں الاو ے دور چپ بھٹری 
۶ ۱ 
نہ ڈالا جا تا ہے تم سے پالی نہ تاپ جائی سے آگ تم سے 
جلا سی و حوپ بھی نہ مھ کو تھا کا روپ بھی نہ مھ کو 
پا ممازا گحقمےیعیرضاز ا خ اگ مم سے 
پگی ہو لیان ىہ یاد ر کو کہ اس میں کوگی کی نہ کرنا 
ہار خون خر بھی ماگے اگر تجھارا سہاگ تم سے 
بنلدکی آ نگ میں اردو غمزل کے مم کورہ تجربات قیام پا کتان کے بعد ایک 
نے لعل کے ات با فی رہ او ان ان کے لف تھے مامضنا ےک 
کو شش کی گئی۔ 
اردو غمزل کی ول روایت کے تحت تج ربات کا ایک زیر دست جت یا 
پکانہ چگیزی ہیں۔ جشھیں با طور پر اقپال کے بعد اردو شاعری کا ببت بڑا مج اور 
صاحب طرزامام “'(۴۳) قراردیا گمیاے۔ أُن کا شع ری سف ری مھا سے ک نہ تھا۔ دہ 
اع نات وت ان کات و ا تک ان بی نان 


ا 
زاب پر ستوں (بقول پگادہ ‏ شچج ں “)سے گن کی رزم آدائیاں ار دو خمزل میں ایک 
یج اور اسلوب کی تھگییل کا باعت ضرور ہیں ء جس میں غزل کی مروچت لنظیات 
سے ا راف بہت دا ئن ے۔ 
ان کے شعار ین لااو نیک ینا موی پک بے یر اردوغزل 
ابھی کک آخا نہ تھی ”موہ پیلے شاع ہیں جھ جییں زم گی کا جبراثی رع دکھاتے 
ہیں_“(۴م), ۱ 
ا پلہ ہو پا والہ ہو 
جن پڑے تو یٹ نے بیک ن اک 
اٰٰ کی مت زاي دہ پر ست 01 
یں اک جار گی زھدہ تی گظ نگم 
اد کون وو نع اب سے پاد 
ڑل پر ہے پگڑی امرے واے 
اردوغزل کی طف کی راو سب سے پلیہ خالب کی اناحیت نے دکھای اور پش کی 
کر داروں رت لے کر حدا ئک الب کے طف کا برف نے ہیں مان بکانہ گا انا جب 
الب سے متصادم ہولی ے توظھز کی ىہ نشتزیت فزوں تر ہو عالی ے: 
یے روزغ کی ہوا کھا کے اتی آا ہو 
قزر اعظ عکار ڑراج ے مے 
ارے مگھی مزا ٠‏ کہاں کی مزا 
ام تو )ام کا کرت 
نہ کی اناحیت ان کی غزل میس شسخراور تر لی کا ای اسلوب بھی تقیل 
دی ے: 
اد یں غرائلی ہو ھی مب 
کی ر کی منفیتں سے تع نظ ربکانہ کی غزل میں پہ اسلوب جب ددایت کے 


١ 

ساتھ امت راع کی صورت بی سے آ تا سے تو اس کا اشپالٰی ر نگ اس ور کے اشعار کی 
تحابق کاباعث بتاے: 

ہوا جھ گمڑی تو ھٹا ہی کر پھوڑ گی 

رن وا ہت با کی خر کش تی 

فیپ ہار گرم بھی بڑا انا سے 
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سے رن سے پردہ مفکقل مری آساں کر 

کیوں کہ جراج سے گم گی و تما 


انان ےد یا ہتشان تی 
انہر کے مض اشعار می لفطیات کے ای تجرہبے بھی سے گے ہیں مہ 
الوب غمزل کے پالنل تن وطیرے اور بنیترے نظ رآتے ہیں۔ ان اشعار یل الشے 
الفاظط بھی در آے ہیں کہ غزل تو کاچ اور داسوخت کے لاہ کسی کھی صنف شع کے 
مر اج سے بڑ یی مشئل سے ہم آ مگ ہو سکتے ہیں : 
مس مرے س ہیں مووں والے 
ت5 کے یں روزڑمہ ادرھار 
کی نت کی یا جات 
پھر بھی اناں سے نعل تد 
0 سم ا 
ٹن اناد ان نگ ال 
سے تو ا عمق پچ گُمہ عالیغان کاشانے میں سے 


۰۳ 
اک ینتا مان بین ان کے خر ان ہے 

ان ے حا اض نافے بمٴں 

ہے کا فالہ ظا من 

مس تو چچن ے کھا را ہوں شاد 

دال لی 20-صو+ صھ ھ2 
ان اشعار بی پر جا میا لہ پانہ کے الوب غمزل ہی کی رح ہے شاد کے 
تربات کی اصعایت (1+۷ 0۳:۲61 اور انفرادیت طنرو تخیک میس کغگو کاعام اور 
۳ و 
یں جس عال میں دہ کیا 


کس 0ت 


۱ ےی ہج ۲ 


کات 
ہیں کا 
و ات ۰+ 
ےج <دا 
اہ 

1 


ہے 
5 
ک 
م٦‏ 
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مور ضروری 
ضف میں بزرگوں سے رائے ون لیتا ے 
مزل میں اسلوب اور زبان کے تج ربات کے سے میس پگانہ اور شاد عار ثی گا 
ا ا و یں 
نے زل میں جو اسلوب اخقیار کیا اس کے اثرات بہت ڈور رس ہیں۔ اس تناظ ربیل بے 
کہنا غلط نہ ہو گا کہ ”حدید نی غمزل اتی تام تز غیر سخجیدہ ظلابازیوں کے پاوجود جس 
طرح غمزل کے گے مڑے الفاظہ اور بند ھے بندہاۓ سودوں کو ا کھاڑ پچاڑر ہی ے وہ 
زیاد 7 یانہ اور غارمار نی رین ے_ )٢۵(“‏ 


٦ 
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ث۰‎ 
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اتشادہ 
ا۔ سرسیداصدخان۔ ”ممقالات صرسید “'(جلددوم ) تل تق ادب لا ہو ر ۱۹۸۵ :۵۵۵ 
۲ رین ہزاو پھر نشم ارد و“ جو الہ ”ار دو شاع رکا کاسیاسی دسماگی لپ مظ ر“ 
٣٣۳۳م‏ 
- الطاف بین عالی۔ ”مق رمہ شم روشاع ری “(مرحہ ڈا کٹروحید قر'ئ) 
:۹۵ 
کپ الیتاً :۹۸ 
۵ اخترانصماری۔ ‏ غزل کی ص رگگزشت “ادار و شع وادب علی گُڑھ ۵ے ۱۹ 
صض۹۷۰ءم 
_-٦‏ ڈاکروارت کر مانی۔ مفمون ” جریرشعربی تقد“ مطبوص مق لا ہورشار ۱۵۰ 
۲۳۳۶۳ 
ے2 اس 1م ل7 خرن کاو وک3۸21 گ:ے ۱۳ 
۸ فراقی۔ ”انرازے' فرو راد ب لا ہو ر ۱۹۹۸ ض۲۸۰٢۲‏ 
۹- ڑا کر چغ خقیل اد غزل کاعوری وور“ ہج ٹڈ پی ایرد ٹی ۱۹۹۷ 
ضص٣٢۳۴٣۳٢‏ 
٭ا۔ ڈا کٹ عبادت پر یلوگی۔ ”غزل اور مطالعہ غرزل “امن تز تی اردوہا تن ۱۹۵۵ 
ص: م۵٣‏ 


ا۔ ذراق_”ابرازے“ ٢٠٢:‏ 
۲۳۔ گوپی چند نار تکگ۔ ”نان کر پلا لطور شعری استوار ء“ ویو کیشنل پیائنگک پاؤں دی 
۲۵:۱۳۹ 


٣۳ت‏ رشدامہصدلتی۔ ”تع گڑمہ میگڑین “(ا کہ رفبر) ۱۹۵۱ء 

ك۲ 

٭۳۴×.۔ ڈاکٹر خلام صن ذوالفتقار۔ ‏ اردو شاعری کا سیاسی و سای میں منظ رسک مل لاہور 
۹۰۸ء٣۳‏ 

۵۔ کیک مفمون نغرزل اور خی خرزل “مطبومہ ارب اطیف لا ہور سال نہ ۱۹۷۳ء 

۵۹: 

اا۔ ‏ افقاراھ صدلی۔ ‏ نفروغ انال “اتال ا کیٹ (ا ہو ر ۱۹۹۲ ۱۵:۷ 
ا۔ البوالا عمازحفیظا صد لی ”مشاف تقد ی اصطلا حات “مخت رہ تو زبان اسلا مآ پاد۱۹۸۵ 


0۸ 


ش۸۵ 
ون مگ وروی عضو ون لقن ور زا ول تا“ فر ضز اک رع 


الین )تی) اقال ا کی یلا ہور 


۲۰-۔ 
٢١٢۔‏ 
ض:۳ 
زا 
ا 
:۵۰ہ 
۴ے 
۵٥۔‏ 


٣۳۳۴٣ ؾك٢‎ 


-۔٦‎ 


۲۵۵:۰ 


ے۲-۔ 
۸۔ 
۹ھ 
ض:۵٢۱‏ 


*ے 


۹۰٢٦ ک:‎ 


كش_[۴۵ 
۳۲-۔ 


۔٣‎ 


:۹ء۵ 


۵۔-۔ 


ک:ے۵ 

مک ۔ مفمون ''اقل کی غزل ''(فقون دید غزل مبر) ص۲۸۹۰ 
عبدالسلام ندوگی۔ ”اتال کال“ 

مس الر من ذاروئی۔ ملمون ”نار دوغمزل کی روا ت اوداقرال “مطبوص زاوب ید ار ک جنو رک جاار ج ٥۰٢۷٢‏ 


ڈا کٹروزیر آنا۔ ”ار دوشاع ری کام راع ککتیہ عالیہ اہور (ہ رشئم )۱۹۹۳ ص۲۸۲۰ 
شبزاداصر۔ مفمون ”نار دوغمزل کے جد ید تزر با نات“ مطبوع فختونء جون جوا گے ۱۹ء 


ر شید اج صدر نی ا قپالء شخصیت اور شا ع ری “اتال ا کیٹ می لا ہو ر٦‏ ے۱۹ ض:١٢۱‏ 
علی سردارجعفری۔ ”ضتقرثی پہندادب “مہہ پا کتتان لا ہور سان 


ڑا کٹرابواللیث صرلقی۔ ‏ غمزل او رمعفز لین “ا ردوم مک لا ہو ر ۱۹۵۲ 

الد علوی. ”خمزل کے چریرر جحانات “ای کیشٹل بک پاؤس دہ ٦1لای_‏ ص۸۹۴ 
اختظام بین ۔ ”تقد می جانکڑے “ال ہآ باد ببلگ پا ۱۹۵۱ ص:٭٭ا 
ٹیش اص یش ۔ ‏ یزان“ 

عتبل اج صدبتی۔ ”جریداردونظم نظری او رع ل ابچ کیشنل سک اوس لی گڑے +۱۹۹ 
الطاف گوہر۔ مفمون ” باب کے نوجوان اسکول کا نظریہ شع ر''ادلی دنیااپریل ۱۹۲۵ء 
نم راشر۔ ” معفل “کا گویو نو رس شارہ ٠٢۱‏ ۱۹2۹ء ص۳ 
پوس جاوید۔ علقہ ار باب ذوقی“ گحلس تز تی ادب لا ہور ۱۹۸۳ :۱۹۸۲ء 


ڈا کٹرانورسدید۔ ”اردواوب کی ت رمکھیں “امن ترتی ار دولا ہو ر(یار چارم)۱۹۹۹ 


الا :۸ء۵ 


٭ہ 


مر 
سس شیع فی ۔م ون دک ما نقہ و گل “ا عطبوم ‏ نشی از “٠ص‏ ربی گر وہ ۱۹۷۴ء 
ص٢٢‏ 
ے٣۔‏ غراق گور کھیوری۔ ”روپ“ کردا ادبمتان 
ص٦‏ 
۸۔-۔ نشج کلکگ۔ ” تحضبات “نگ مل لاہور۱۹۹۱ صض:۱۵۱ 
٦ں‏ کٹرفوازش علی۔ ”فراق گور کور ی۔ شحخصیت اور شن ““دستاو یز مطبو مات لا ہو ر ۱۹۹۵ 
كض۰۳۲٢۲‏ 
٭م۔- اکر مگمیان چند جین۔ مفمون '' فراقی کی سے عروذیاں“ یاوور نو ( ذراقی بر 
اژل)۱۹۸۳ء ص۲۱۸۰ 
اك ا کرس مد شقیلی۔ ”نیادود فراق بر“ اندازے الا آبادتمہرے١‏ ۸۳ ئ"| 
۹۰:۰7 
۳۔ گیل ہظبری۔ ”دنگ ر گیل “کیہ اسلوب کر اتی (ہاردوم)۱۹۸۵ 
ض۴ 
سم - -مفظذ می سید۔ابتراعیہ ”نصدرف “(مخولہ دواری دک) نسمگگک مل لاہ ور۱۹۹۱ 
ض ١:‏ ۱ 
ہم - سنمچنوں گور کور ی۔ مفمون ‏ غزل اور عصرجرید “مطوے وار ۱۹۷۲ء 
:۵۰ہ 
دم شس ال تن فاروقی ۔ مضمون ”ہندوستان می خی غوزل “'فتون ( رید خزل نمبر) 
ضص:۳۷ 


آزادی کے بعد ار دوٹزل کااجا 


: 
۔-]١‎ 


۱۔- 


نو لیر جحانات 

احیاے غزل۔ سای ونفسیالی اسباب 

تزرقی پنر غخزل کا تل ۔ردایت کا مازہ کاری 
اص رک تھی منیرازی۔ شہزاداھ 

تثال کاری۔ تیم کاری 

”کی بارش “کا مفرد تج رہہ 

مر نیازی۔ نمشثالوں کا تو ءذ بی طر زاصاس 
شہزادا ۔ ج یہ گر یات اور اسلوب غمزل 
ویر شع کے تحجربات 

بندئی گن اور ور ۔ تی رم ری ائین انشائع۔ 
یلال بین عالی 

پٹالی لفلیات اور ور شی اففل جحفضری_ صونی تسم 
غزل میس نساکی رز احماس ء ادا جعفری 


(1) 

ے ۴ء تس پر صغی رکی آزادبی کاسال بی نیس بللہ اس تیب ک بازیافت 
کا سال بھی سے جس کے سوتے مگ تہ دی میں خفک کر نے کی ہر کن سی کی مگئی۔ 
۸۵ء میس خفخرلی سام راج کے قراط کے ساتھ بی الین ک وش یہ کی گئی مکہ بر ضر 
کی دانش اور تن ہی مرا میں بد ہی لاگی جاۓ ۔ اس کو شش کی زد میں جہاں د تر 
شعبہ ہاۓ زند گیا آےء وہاں ادب مگ اس کا بدف بنا۔ چنانچہ دہ اصناف ادب تن کا 
تحلقق پر صن ر کی سرز ین ء اس کے جن یاااس سے جم آآ نگ تزیوں سے تھاء ان کا 
فروغا ماد کاشکار ہو گیا۔ اس کے منقا لے میں لنض خی اصناف نشم جھ بد بی تین یب اپنے 
برا +لا گی شی ء ان کے ار تقاء کے سلسلے ٹس بج پور مساگی سان میں چناخچہ ور غلائی 
یش بہت کی دواد لی تح ر کہیں بھی ج ا گر چہ مغمرلی سام راع کی حخالف اور اس کے نظاعٴ 
خیالی اور تی مر اع کے تسلط کی شا کی ہیں٠‏ أساحاس نٹری سے آزاد نظ رخھیں آ تی 

یل ء جوا تی اصناف ادب کے جو انے سے اجا گمر کیا جاچکا تھا 
ان کات نی و ترجا نے کے تی یز تن او جا 
ار باب ذوقی کیک قام تج رککھیں مشرق کی اتی اصناف شعر کے سللے میں ببت عد تک 
اصاس کمتری کا شکار نظ ری ہیں۔ سی د٤‏ اساس سے جس کے باعث گمزشتہ تڑے ۹۰ 
بر س کے دوران بیس پیشت شع کی اصناف ج مشرتی اد ب کی شاخت تھی متروک ہوتی بی 


١ 
گنکیں ۔ے۱۸۵ء کے بعد یسوی صیدی کے نصف ال کتک نظم کا فروغ اور غزل دشمنی کی‎ 
بزیادی وجہ بھی داش ف ر تک کاپپیدا ککردہ بجی اصاس کت ابی تھا۔‎ 

اس تام عرصہ میں ُن چملہ شع کی کو ششھیں اک ین ہیں جخھوں نے 
کی نہ کی رت غمزل کا بقا کیا لماعت دک اور اس صحفِ لطیف وب رار شیو, سے صلمل 
کو کپ رطوربر قرار ر کھا_ 

ے ۴ء میس بر صن ر کی خلا می تم ہوگی تو یہاں کے باشعروں کاذ ین بھی آزاد 
ہوااور اپنے گر و تہ سے گرب کے بھجاۓ مراجعت کا عمل سان آیا۔ خصوصآ ون 
مز بیس اپقی تی یب د ثافت کی باز یافت اور تزٹی کی کوششوں نے تو اسیک تجح ریک 
کی شل اختیا رکرکی۔ 

مج صن شر ی کے پاکتانی ادب کا لفہ اسی سو کی ناد پر تھا کہ 
پا متتان ھن ایک خلا زین ٹیس سے کہ اس تیذیب کی بازیافت اور تکسل تا 
استعار دہے جو بر صخی رپا ک وجندبیش صدیوں کی جار نر مھت ہے۔ 

بند اسلا بی تب یب کے فروغ و کی کو ششوں کے نج میں اردو شع واوب 
کے رجمانات میں سان نے والی اکیک غیر مصعمولی ججد پی شعر کا نظمم سے غزل کی 
طرف داٹپی کا میلان ے۔ تزقی پبند ہوں کہ علقہ ارباب ذوقی سے والتہ ابلی فی 
لے کہ غین ہق در وق شال ہے گنو شع جھی جطبما غخ۰لی گگوکی 
سے منزز یا اصوااغمزل کے خخالف تے نہ صرف غخزل نے کے بللہ غمزلوں کے مچھوے 
کی تی و کی 2 

علقہار باب ذوقی کی مار( یمیس ۱۹۲۹ء بیس جس نمایاں تجد بی کا کر کیا 
گیا ء وہ نم شگاروں کاغزل گوگ کی طرف میلان ے۔ 

خزل کی اس مازواہ ر کو ا گر چہ تقیر کے صن زاوبیوں نے رجعت پپنری 
پلیہ نبر صر میں وبا “کا نام بھی د یا( ”لیکن عقیقت یہ ہے ککہ ایا غزل امہ میلان 
ئگ اور ت یئ پر ابل مشرق کے لیے اسیک ذہنی اور تضیائی اعماد کا سامان سے کہ 


1 
خزل شحنل صنبِ اع ری نیس بلہ ایک تی جچی ادارہ تھی ہے اور ے ”ء کے بعد ا کی 
نا اض نے بے شاب کر دیا کہ اک کی افادیت پر دور یس مه نے اور اگ اسیک 
ادارے کی حثیت سے غزل کی اعمیت ثابت سے تو ہمارکی تیذریب کے دوسرے 
ادارے بھی ویے کی میتی اور چان دار ٹیں گے ا دور من مزل خابت ہوئی 
ے۔۴(۶) 

خزل گر یی سے غزل جوگی کے اس رجان کی ار گی وجوہ بہت کی لال 
کی جا عق ہیں لین دا خی من پر اس کا بفیادی سبب اس کے سوااور کوگی نظ نہیں تا کہ 
زل جس تیب کی بدولت پروان ھی تھی ءے ٢‏ کے بعد اسے فرورغ فو صیب ہوااور 
شعمرا کا و:اصماس کنٹری بڑی حد تک شع ہواء جھ ان کے ذبنوں پر ای اصاف شعر کے 
حوالہ سے کم و یی ا نیک صعد یی کک مسلط رہا۔ 

اس صورستد عال یل بہ کنا یا ہو گا کہ سے ۰ء کاسمال آزاد یی کی وید ھی 
ہے اور غمزل کی نشا امام کی ساعت تی۔ 

ے ء کے بعد گن ادپی تح رکیگوں کا زور ٹو_ا ہوا نظ ر آتا سے جو سای 
نظریات کی جیاد ہہ شروں کی گن یں ء چنا نہ غزل کا اشات واس وص خاصس کے 
ساتھ ہواسے کہ تۓ غزل گو نے مقررہ نظریوں ء نخانوںہ فار مولوں اور نتروں ے 
اپنادامن تٹرالیاے اور دہ می دق یاہنگائی ملک سے وائمنگی کے لیے اپنے ذ جن کو 
آمادہ نہیں کر پاتا۔ اس نے ان کگیروں اور پلوں کو توڑد سے اور ز ند گی کے نا پیدہ 
زار سعدربیں داشل ہو گیاے _““(۵) 

رھ کورہ عجلڑ بنلدلوں سے رای اور نتر کنب “کی برولت آزاد فضاٹل ند 
صرف غمزل ار تا پذ یر نظ رآلی ہے بللہ اپنے باظن مس موجودامکانات کودریافت کر لی 
ہوگی د کھائی دبتی ہے۔ چنانچہ جہاں لت شعرانے انفرادی سا پر تجربات سے ء وہاں 
اہی طور پر نی غزگلء جد ید خزل اور جد ید تز غمزل کی مٹیس شروں ہو میں جن کا پھیلاء 
اخھیں غزل کی متوع تار یک کی شل دی ہوا نظ رآتا ے۔ ن رکورہ مباحت کو 


۶ 

”ماق 'ہ ”ارب لطیف “, ”فون '' * اور اق “اور فصرت “ای محر رس اتل ٹس 
بے پناہ یز یر ائیحاصل ہوئی۔ 

آزادی کے بعد ہی دپاکی میس غمزل گو شع را کی ایک نمایاں صف تل پند 
تح یک سے وابھ تخلبق کاروں کی ے نہ کورہ تح میک کی نظریائی خرتمش ارچ 
قام پا کمتان کے بعد بہت عد تک گی 1آ گئی تی لیکن جہاں کیک نوزل کا کر 
ایک ع صہ کک تزقی پبند تح میک ارد نمزل پر امہ بے دی اور پا کنتان میس بحضش 
آمرانہ عومتوں کے تسملط کے خلاف خزل ابقی ذمہ دارلوں سے عبدہ برا وی رہی۔ 
اہم تز تی بپند شع ران اظہار کی ماپ کوک نا تمہ غمیںکیا۔اسی لیے ”تق بپند غمزل 
یاطر زاصاس بھی نی ر بھتی۔ا یک طرز اما کی تو سج اور اس کے ا کے اکا نات 
کی علاش میں سف ری تھی۔ )٦(““‏ 

آزادگی کے بعد اھرنے دالے ترںی پ پند شعرانے اپے ما قل غخزل گووں 
کے توبات اور رز اضماس کو کس طر گے ڑھا ان کن کاپ کن تال 
شر اکے اں د بے ہیں: 

٠‏ ری مفل نا ١اک‏ ٹم متانہ سے 

اور وو خوشل سے کہ اس مفل سے دیوانے گے 

کیا ات ے کہ ناط رکیپ شب می ےم 

بی بھی ہل تو رم م بی گر دانۓے گے (خا طرغوی) 

ہر مام پہ مےے ہودۓ بجھ ول لے ہیں 

ایے تو مرے دوست گلتاں 5 ہوۓے 

آج بم دار پر می سج جن باتوں پر 

لا ای ا ا و 

ووثوں ااس کی ٹیتوں کو سلا وین ہیں 


سس 

سای گل ہو کہ زلفوں کی کنا د کہ کے 
این ا ای ای نی ین کی نین 
و کول كت 
او نشی نک ا کی فان ہے رز 
ان کک وت کیا راو کی 
در تنس پر راائی سے بعد با ہوں 
لک کو دگھوں کہ اپنے بریدہ پر و گھوں (شُن١حان)‏ 

چوب خھرا بھی وہاںء رب مر کہلاۓے 

مم خغخزوں کت جج ہو کے مجر کملاے 

عم ح خاک ےہ جاں کا عق ان سے لیے 

اور ہں َٰ20ە"+)" سم کہا ۓ (عطا شا) 

شعرا کا دوسرا گر وہ ُن شع را سے ملق ہے جو روایت کے ڈعرے سے 
ین یں تن ٤‏ ارت جن خد نی تی او تلنقی تن ےکی عارفت لوج 
یں کی ماش دبلویء سیف الدبن سیف عبد امیر عدم اور احسان دانٹ وظی روا 
رفاو کک رش یں 

تی ری صف میں ار شع را ہیں جخھوں نے ا گر چہ کوی تجربہ تو نہیں کیا لین 
ان کی غزل حضس روایت کی کر ار بھی موس نی ہوئی ان شعمراکے پاں روابیت کا 
پاعدار کی کے پاوجود لت اشعار یل اسیک زبردست جاز گی کا ااس ہو جا ہے۔ مار 
ادوپ یی ان شمع را کے وبی اشیعار ہی ند گیا کا ند رٹ یں جن بن روابیت کو ایک 
تا گیا کے اسان کے سا تق شچھا ا گیا : 
کوئی بھی دور سر محفل زان رپا جھارا ذکر را یا مرا افمانہ دہ 


”۳ 
تما ک جزی٤دل‏ میں سصٹ کے تظہرے مر خفچہ مس طونان صد زانہ رہ 
رے 
(یراہیر) 
رس ے کہ ػةآ جات ے ا اصدہ سے کہ مگ میں ہو 
وق گر ے پرورش برسوں حادظ اک دم نہیں ہوم 
(قائل امیری) 
فراق سے بھی گے ہم وصال سے بھی سیک ہوۓ ہیں توعیشس مال سےبھی 
گے گے 
دہ لوگ جن سے تری ہزم مس تھے گے تو کیا تر می بزم خیال سے بھی 
(عزیزعامرمل) 
درواز, گلا ے کہ کوئی لوٹ نہ چاۓ 
ون ا ا ا 
اۓ خاثدھ آراب مت ج٭جھ و 
لوہ ہج سے اگمر لب پر تو وہ بھی کرو (اطبرتس) 
دی کی باط پہ شاہ پیادے فی پار اجارو گے 
اس گمری مس سب شاطر ہیں تم ہر بازیی پار و گے 
پا بن ہے گوں کے تیہیے ہھاگت بجر ناچاروں اور 
ایق صدائیں وائیں نے لوبیوں مس مس کوپیاروگے ) 
بجر تو بجر تا ب رکھیے کیا بے گی 
اس کی قرت میں ھی درد نے اور بھی ہیں 


ا 

2207ء ػ8" و 

7ھ 0ا و و مج 
اعی) 

یک سے ے ضہ م۱ ضو کوئی با نہیں 

پر ہہ دل سے 1آ کھ کک یم سر مس کون سے 

ول تھا پہلو میں, تو کت تے تنا کیا ے 

وس ےر ان ات عیف تم) 

بر جو جم تھی تھی سو نے ہیں رات 

زع لیا تج گے نع عالاتے۔ و 

ماعلي خیال پر سبپلغاں کی پھوٹ می 

ایک مت 2 تی اع تتعیلنا تحت خی 

تر کی و ےن ان جن کے نز کے 

سردی گی تو خود کو دوبارہ بین لیا 

یرل لا زیت بڑا لہ زب تھا 

اور یم نے اس لاس کو اُلکٹا بین گیا (بیر ل حدری) 

اس کا ہونا بھی پمری زم میں سے وچ سکوں 

چچجھ نہ ہولے بھی تو وہ مرا طرف وار گے 

کی غولی نب یر می ہیں جرے بر 

صن جس پا ن ظراےۓ ا کروار کے (شا زع مۓے) 

گنگ سی سے ہو را دھیان ربتا ے 


کہ 


کے کوگی ر. جاے 
زندگی عز کے دگحق ے کہاں (یدجاویز) 
و و .ہت 


کے اک اتک موی کو 
وۃ آئیں تو جران وہ چائیں ةو پریٹان 
یااب! کوئی سبھاۓ ہے کیا ہو گیا دل کو (شہرت بخاری) 


آزادگی کے بعد اردو غمزل کی چ شی اور سب سے اہم ججہت ان شع را سے 
متعلق ے ہہنھوں نے ر وایت کے غلاف کوک علم بات تو بلنعد نیس کیا لین بن بنائے 
راستوں پر چلنا بھی ا یں گوارانہ ہوا۔ ان شر انے اخفرادی طور پر اور لن اجشائی یم 
21 از کے اف ز شا تاغل کات نکی وشن ناشن ۔ 

ان شعرا میں لض وہ ہیں جنھوں نے خزل کی لفلیات جس کوئی بڑی تبد ہی 
لاۓ اغیر اسلوب بیان کے اسم مقوع تجربات سے کہ غزل میں پالئل جدید طرز 
اضسائس نے جم لیاادد ار دوغخزل می قیام پا کنتان کے بعد تیگمیل پانے وانلے معاشرےء 
اس کے افراد کے محسوسمات اور مال کے اظہار کے نے رین اود امکانات سسا نے 
ئے۔ نکورو یت طراز شعر ابی ناص رکا شیء میر از یی اور شہزاد اج کی شعری 
کاوشیں رجخان ساز ہیں۔دوسرے وو غزل گو ہیں جخھوں نے ہندی اور اہی بور و 
افظیات کو فروغ دے کر زبان اور اسلوب کے نع تج بات کی تو سج کی ج ان ے 
تل مخلف ادوار میس شع رانے سے تھے نر کورو شع ا میں شی رر و ری ء این انشائء 
گیل ال بن عالی ,شی فضل جعفری دور صونی تسم قابل ایت ہیں۔ 

)۲( 
پامتان کے قیام مل می نے کے بعد جس شاع رکو ان نفد اسلوب اور 


ےا 
طرزاحساس کی جاز گی کے باعث سب سے زیادہاہمیت حاعل ہوگی دہناص رکا شھی ہیں۔ 
نع سک ی نے تھ ان کی این اَی شع کیا ہی پر اس توات سے تھا آ ھک کہ جیسے بی اعلان 
کیا جارہا ہو کہ ناصر کا شی کی صورت میں ”پا کنتان کو ایک شاعر حر ۲ گیا 
ہے (۸) کر ی صاحب کے ناص ریہ سلسل ککھنے سے جہاں ناص رکا تارف دجن ما پر 
نادان ایی فا لی ا سک ہی زی جن این صسک کی خی کی کو یئ 
د میکھعاجاتار ہاور بیشن تج زىہ کاروں ے بعد کی شاعری بیس بھی ” ناص رکون کی ابت ال 
شاعرکی کے جناظرمیں امیر کر نے کی کو شش کی (۹پلض نا قرىین نے تو ناص رکا ٹھی 
نک خی کی سای افو تک شف رن کالفا رن آ ارت۰( 

ناص رکا ھی کے بارے می اسیک اور ز او نظرجو غالب دکھائی دیتاسے دہ ان 
کے طر زا صا ءاسلوب اور لفظیات کامی ری غمزل سے جو ڑے ا سک میاد ی وج بھی 
ایک تو صسکر بی دی ہیں۔ خصو صا قیام پا کنتان کے بعد می کی بازیافت کے سللے میں ان 
کی تیر می او راس حو الہ سے ناص رک شاعم کیا یہ گن کے تجصرے ہیں۔ دوس ری وچ خود 
اس سال بیس ناصر کے لین بیانات ہیں ء جن میں ناصرنے می ر کے عہعد کی رات کو اپ 
ععد کی رات سے عماشل قرارد یا( اور قیام پا کنتان کے بعد کی ففضاء کی می ر کے کلام 
نع سک انا کی تی 

بی درست سے کہ ناضرنے می رکواپنامعاص اور جیون سا نشی قراردیا ا(۳ 
اوزخو کو می از کی تی ا(۱ لیکن رین خقیاقت ک کی پر نر ھن ات کک 


تب 


اِفھوں نے خود کو می رپر ست قرار وینا بھی پند نہیں کیا تھا( ا ناصر کے مزد یک ”نر 
کا شب جا تھوڑی دور کک رست دکھا سنا سے منزل پر نہیں پیا سنا جھ خن کار 
روابیت یں بناسلنا وہ کوگی فلیقی تار نام بھی نہیں کر سنا “٠۱۹ب‏ ص رکا تلق رس 
الہ سے ضرور سے جس ے وابعہ ہو کر الب نے بھی خود کو عیب ری“ کہا تھا۔ یہ 
افقار ناصر کوضرور حاعصل سے لین ان پر ىہ حخیقت بھی روشن سے کہ ”روایت کا 
ا ا ار یں ا 


۸ 

ڈیرے میں ڈانے جاسکتے ۔ جو کا ر واں اس الا پر دہ پپڑاادر اپناالا ا لگ نہ جلا یا تو پھر 
الا اس کا ساتھ نیل دیتا۔ جب اپنے پاس آگ نہ ہو تو باہر کی آگ مگ 7 ارت 
یں پچائی_“(ءا) 

می کی روایت سے وای“نی کے توزطہ نظھرے ناص ر کی اداسی اور ے ۷ء کے 
فرادات کے تناظر میں لت تپ بی حوالوں کی بازیافت ضروری ہوئی سے لان اس 
الیک زادپے سے اس کی تیم کے باعحعث وو شع بی وسا کل یا تج بات ببت کم ز یر پٹ 
آۓ ہیں جن سے ناصصرنے غمزل بافی کے فن کو نی نت سے آشنا کیا۔ 

ناص رکا شی کی غزل کو اپنے عہد کی شرب فضا کے یں منظر میں دریکھا جائے 
توىہ نم کادہماحول سے جے تر قی ند تح رکیک باعلقہ کے مع رشن کار ایک بڑے مقام 
پر نے جاگے تے۔ ”سمارے پر صیرمجس ار دو شا عرىی کا سب سے بڈااظہار تنلموں میں 
ری (۸) فی رع فین ار او زع تی ماخ لی بی مزا ات اور خو تا 
راغ یں جاتا_ “(۱۹) 

:اص کا شی اس صورت عال کا جائزہ لیے ہیں تو اس کی بفیاد یی وجہ ””غزل 
میں کلشے کی پرالی ڈگ “۲ سان آئی ہےء جس پر رید کے کا مطلب صعبِ غزل 
کو نہ پا کر نے کے سوا چچھ غیں ای لیے دو بے بناۓ ہو ۓ راستوں پر نے وا لے 
اپنے ہم سفروں پر طن زکرتے ہو اپقی غمزل کے لیے خی راہوں کی حلاش کا مل 
شروں کرت ہیں۔ 

اصرنے نظم کے ماحول میں غزل کاچ اغ جلانے کے لیے غزل کے اسلوب 
الیک بہت ام اور دوررس تج ریہ ىہ کیا سے کہ مفرلی نظ مم کے وہ شعری وسا تل 
یں اردو شع رام پنی نلموں میں بروۓ کار لار سے تے انٹیں ایق غمزل میں استعال 
گیا 


:1 


نر کور و شع وسا تل گی اسیک اہرا گر چہ کلا مکی اددو غزل باے ۱۸۵ء کے 
بعر عبوربی دور میں بھی لات شع را کے اں و تھی چاسکتی ہے ماہم با قاعد ہر جخان یاا یک 


۹ 

مربوطا شکل میں پہ تربات ناصر کا شی کے ہاں مہ بار سان آتے جو لن کی خمزل مجش 
ایک تنۓ شع ری نظام کو تگبیل دتنے ہو نظ رآتے ہیں۔ 

نار کے ہاں غزل میں اسلوب کے متوع تجربات میں سے ایک ام تج رہہ 
تثال کاری ( 09٣۷‏ 70۸)اے۔ مفربی شعمریات جس میسو میں صدی کے این ای 
عشروں میں د کر اولی تح ریگوں کے ساتھ ساتھ ا_یچجری کا رجان گی اىیک پاتقاعدہ 
تح ری کک صورت میں ظاہرہوا۔ نجس کے بانیوں میں ء ویوم ءفلدٹ ءلموول اور سب سے 
زیاددایذراپاؤنڈ کانام اہم ہے۔ ۱۹۱۳ء یش اس گا کاب "ےت + 0م "کے منوان 
سے شال ہوگی ج تشالیت 0411 7001 کا نگ اولین خابت ہو گی 1۹۱۴ء میں وونتا"' 
"۲۱0018 کے عنوان ے امیجسٹ سکول کا پہاا مجھوع شال ہواجس مں ا می 
اور بر طائوئی شر اکا کلام شائل ہے۔ 

چہاں کک تتشال کا ری کے معانی اس کے اسلوبانی قرینوں کا تلق ہے توی 
وت کے ساتھ ساتھ ایک س رجگ ار نار کھت ہیں اور اس سکول ے وابت شع رااور 
ال نظراسے ملف حوالوں سے د نے ہیں ۔ شا ع رک کا یہ ایک ایااسلوب سے جس میں 
کوگی تر کیب ء استعارہ یا لفط اس طور سے استعال کیا جانا سے جس سے ایک ما 
ادرا ک ہف لیت سے ۔ اس سال میں ” مفرپی شع رات “کے مولف نے سی ڈ ی لیو کا 
تال کے بارے میس تر یف ان الفاظ میس دی ے: 

”(تشال )الفاط کے شش و گار سے ہی ہوک اسیک تصویر ہوئی ے۔ 

کی اسم عفت سے می تشمیہ سے ء می استوارے سے 

و کی او و وہ وت 

کت پل رٹ اوت شن مین کی جات ج می مور 

پر تو ححنل ایک پیا مہ جموعہ الفاظط ہو لین ہمارے وین کو کسی 

خاری حقیقت کی عکاىی پر منزاو کی چ رکی طرف خفل مر 

دے۔ چنا نہ ہر شاعرانہ تمشثال می نہ صی عد کک استوارے کا 


٢۰ 
تصوصییت رھت ٰے ..۔۔۔ مشالل کی سب سے زیادہ عموی شگم‎ 
ایک مرئی تصوی ہوتی سے لین نبھی بھی تثالوں میں دوسرے‎ 
اس کے تچ ربوں کے عناص ربھی شائل ہو جات ہیں ہر تال یٹس‎ 
چا دہ کفنی ہی جذبائی یا فی ہو حیت کا یھ نہ جچھھ شائتیہ ہوتا‎ 
ہے یالوں کہنا چایے کہ ایک شاعرانہ تثال اسیک افطی تصویر‎ 


اب 


ہوئی سے جس پر جذبات بااثال کار تک چڑھاہو ما ے_ )٦٢(“‏ 
فا ری اور کلا یی اردو غزل میں کی کیفیت یا صورت عال کی تشبیہ کی 
غاطر تشثال کر بی کا١‏ یک عموئی ران در پاے۔اسی رح مفوبیات ء شر آشوبوں اور 
سب سے بڑھ کر ھرمیوں میں بھی اس کے عودہ نھونے دس یہ جا نے ہیں لکن سے 
تین پور شزاون سے خییں نز ای گی کان ون نا زی گی رورت کا 
دا کر نے کے لیے ۔اس کے علادہ 6و0 ٣۴‏ کے حد ید شع ری تقاضوں کو پر ا تی 
یں کرتی ہیں۔ اتال کے ہاں البنہ اس ر مان کی لتض مثالیس ضرور لا کن توجہ ہیں۔ 
خصوم] نک غزلوں مں جال روایت کاازیاددے: 
پھر جا لالہ سے روشن ہویۓ کو و ون 
و ۱7۱ و 
پھول ہیں حر میں پا پریاں تظار اندر نظار 
اوروے اودوےء 2 مم سے کل پر ین 
7 یھ ّٰٔ٭ 
اور کال سے اس تظطرے و وو 
جریداردو فشم یس نم راشدہ می راگیء مجیدامحچد اور اخ الا مان نے اپے 
اپنے ر تک میں فردمصو ری کی ہے لیان خزل میں ناص رکا شی اور می نیازئی نے ہی 
51 ور 0لا ا و ا 
امکانات کواجا گر گیا_ 
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ارد غمزل میں ناص رکا شی کی قایس و تھی جا میں تو ہہ ”ا شجری پالل خی 
نازہ یر یر ہمارے سا سے ٹپیئی کرتی ہے۔ ““(۲۳ی مہ الگ بات کہ اس تصویر 
انے گی در یافت کے لیے ناصر نے "۳+ 1م ٥‏ ١٠ا۴‏ 0۷۸ا :اشنم سے نے 
ہیں پڑ سح ۔“ (۴۲۳ لہ اتی شعمری ردایت سے استفادہ کیا ۔ وہ کے ہیں کہ 
تصو یر میں و پلھنا جھے اننس نے سکھایا: 

12 کے یی سے تچ نے کک بی اع کو اع 

مرغیہ شش رو ہوتے بی سے والا کر بلا کے مییر ان میں یچ جا جا ے _ )٣٢(٠“‏ 

اع کی نیقی او شع تی ات نت نے کے اع اد 
خزل میں نشثال ار ی کے تجرمے کو نہ صرف فروغ دا بللہ صیالی تو گی پیدا کیا 
۔اس لے میس جہاں ناصر نے فطرت کے مظاہر کا کسی کی دہاں ان پقوش کے میں 
منظر میں تن سی پہلووں کو بھی عا تی اند اڑج اجا گر کیا جو ہنروستان اور بعد اژاں 
پامتان ٹس دونماہونے وانے وا قیات سے تطکق ر کھت ہیں۔ 

مب گی نے “اور ندب ان “کی غمزنلوں کا مطالعہ کیا جاۓ تو نا رک غزل 
میس فطرت سے اکا کا ر جان ببت غااب سے اور اشعار یں قررت کے مو مظاہرو 
مناظھر اپنے پھریورر گوں کے ساتھھ جلوہ گر ہوتے ہیں۔ سرد کے درخت: صرسوں کے 
پھول ٠‏ گھاس کے ہرے سحندرہ فاغ ا یں ء کو نہیں ء لال جو ریہ چنا ددیاہ چان 
جارے اور ڈ علق رات میں میزیون ای مناظر ان کی غزل میں فطرت کی لف 
صور یں ظاہر کرت ہیں۔ ان مظاہر قدرت سے لگا 1 کے باععث ناص کے ہاں ایک 
8۷۷٭*۳<۸ع کار جمان بھی نظراند از خمیں کیا جا سکتا لان اس سللے یں جب کک فطرت 
کے بارے یس اع کے خعظا تد سے اعقنا نہ کیا جاۓ فطرت کے ان رگگوں کی معتویت 
کھل خڑیں سی کیوں کہ فطرت کے پازے می ناض رکا شی کر وی رو ناٹوئی شع راۓ 
ٹف ے۔ 

انظار تین سے ایک کعتگو میں اصر نے ناتھا کہ فطرت وگ 


۳۴۳ 
1٤‏ نویس ہے--۔ مہ اسیک ڑکا مہڈ ب تب یب سے جے صدیوں ٹں انمان 
نے خونع دے دے کر پالا ہے٢‏ اس کے استعارے اس کی زندہعلاشٹیں ہیں۔ آپ 
اندازہ کر می جس شر بش درخت ہوںلء پرندے ہہوںء کبوتر ہوں ء چڑیاں ہوںء 
آسمان لے ہوں وہ کوقی ء0+1 "٤0۸0‏ فی 0۱۷۸00+16 کون کنا سے اسے ۔ ا 
کے ج چیہ تصور کر وس معاشرے کا کہ کیے لوگ مات ہوں کے جنھوں نے وہ پچھول 
لا ہیں۔۔۔ دودرخت اگاے ہیں “_ (۲۵) 


کی کی یناز ین ا تک نف و مال ع آی× 


+9۸۱ 


٢٠١۔١‏ 
مض 
۰ 
ھ 
5۹ 
8 
ۓ 
ت 
ہے 
کے 


اس 


تپ 

تہ 

۳ 

ہے نل 
پٗ ا 


پرکا گل 
لال توق نے نے زرو ون کے کن 


3 


نار لق رات 
ہز گھتیوں پہ پھر کور 
گی 
00ھ 
ہوائیں 


اص رکا شی نے مو نیقی اور مصوری کوشاعری کی 1 میں قرارد یا ا(۹ ین 


ین من کرت سز پن 
نے کے زرد پر ئن بنت 
آ 

پھر بانسری پچجیٹر دی صبانے 


۴۳ 
1ون کی ات ا کا کے نان بای سی کے سن ا 
رس ساعتوں میں اہارتے ہیں تدو ہیں شاخال اود شا کک عی کے شاہپاروں سے بھی ر گگوں 
کاا سیک جہاں آباد کرت ہیں۔ ناص کی ىہ دٹچپیاں ضن تثال میس أنحیں خی جتوں سے 
ھن تی کین.::: چیا نب کی خیٹالون میں سا نع اور متخ رف بر ود افذا گی اضوزی 
بناتے ہیں توو ہیں الی تمشالیس بھی ہیں جو سماعت کو متح رک کرت ہیں : 
موی ائمیاں چنا ری 
تڑی آواز اب گک آری 
آۃ پھر ظفہ با پائز 


]ءء۰۷۹ 


خی آیاز آری سے گی 

ناص رک ھی کا پا وع“ کلام بر گے نے “کیک منفرد تمشالی تر کیب ےء 
ورس ہس ریف سض 

اضرنے تمشثالوں کے تجرہبے سے اس تی ہشوب کی تصویرمیں بھی می 
یں جو ے ۲ء میں ہندوستان کے بٹوارے کے وفت سا آیا۔ رت اور اس کے تج 
فسادات کے باعت جس میم سی نے جم لیا اس کی تقصویریں ناصصر کی غزل یش 
و بھی جاسکتی ہیں ۔ اس سللے یس مظاہر فطرت اور اس کے متعلقات کو ہڑ یح ہاور طخ 
اتی نکر پیٹ کیا کا : 

کیاریاں دعول سے ال پا میں آثاد جلا ہوا دیما 

اتد صرگوں بیولوں میں پھول کو پھول سے جداد یلا 

پچھول خوشبو سے جرا ے اب یی ےپ کک 

کے 

پیاں روئی ہیں سر میٹ ہیں تح جن ام وت اب کے 


۴۴ 
شض کو وو عی٠‏ مت و جو ان ان کے 
کب نہیں شور بہاراں ناصر ہم نے جحہ اور سنا ہے اب کے 
اصر کا شمی کا شعری سفر ایک تج ھی آشوب سے شروں ہوم ے اور 
دوسرے تو لی لیے پر تم جس طرح تج آزادی اہو ابو شی أسی طرح شام ستوط 
مشرتی پاکستان بھی خون آشام تھی يہ قوط اپ اندرے ۲ء کے واقعات سے زیادہ 
رب ر کقا تھا کہ بوقعہ آزادی تمام رد کھوں کے باوج دیہ ام باحٹ راحت تھا کہ 
ہم خود تار ہو گئے .لین اس شام تووجو د کے کد ھ ہونے کاالبیہ جخم نے رہاتھا۔ 
اس تیم لیے کا دکھ بھی ناص رکا ھی نے بڑی عمدہ تمشالوں میں اجا گر کیا 
ہے۔ اس سلسلے مس اخبوں نے مشرتی پا کتتان کا لین سیپ اپنے قمام تر ناف حوالوں 
کے ساتھ پیٹ کیا سے ء دریاء ساعل ء کختیاں ء یت ء .اتی گیروں کے گیت اور 
ٹیر ی راتوں کی تشالیس جہاں مشرقی پا کنتان کی رز ۳ن کی تصصو یرمیں سام لال ہیں 
وہیں اس آشوب کے گہرے احماس گی آاحیہ دار تھی ہیں جس نے آآو سے وچود کے 
تل کرب کو جنم دیا۔ اس حوالہ سے باصر نے یح مل خرزلوں میں اس کی تمشثال 
کارکی٤ے:‏ 
نٹ ای گیریوں کی ڈیا رات چڑھیوں کی 
ہر سرے سحک"ھیوں پر بپچواری سرع گیروں کی 
ئں مق سے تل ہسں بک رازں زئریں کی 
کا ہہ فر سے یلان تا 
5 علل ے وں کا 
کختوں کی شیں پر جس سے اں ک 
وة مختیاں چلانے والے گیا ہوے 
دہ ساعلوں پہ گانے والے کیا ہو ے 


۵ 
مو ھا 
ژا یا جلاے والے کا ہوے 
ضر کا شی کی غزل میں اسلوب تا دوسرا اہم جرب تیم تاری 
)۴0۴9٥1۴1:971٥١٥(‏ ہے۔اس سے مراد کی جرد ء کیفیت یا صفت کی پیر 
سمازئاے۔ ”مہ خطاب کادہطربیقہ کار سے جس میں بے جان اشیاء مجر دات کو ز ند گی 
کی صفات سے مممور کر دیا جاجا ہے “ے٢۷‏ دوسرے اخطوں میں ”ںہ کسی عفت یا 
جردحالت کی تخلائی تویر یا تیم ہوثی سے جس میں بے جان مظاہ ر کو انسانی اوصاف 
نت ںاسا کا 
خزل کی روایت میں شسیم کاری کا اسلوب مفقور تو غئیں ربا اہم اس کا 
وجودخال خال ے۔ ما مو من کا شعمرے : 
ا ا یی نا ا نے 
تم تو کیل خواب عدم میں ھپ یہمراں ہو گے 
ا رکا ٹھی کی خوزل میں ملف کیپیتوں کوہڑے تقو بجر وں میں سم کیا 
گیا ہے۔ اجمام کی تیل میں لعتض شعروں میں اس رح انمانی نضیات کاخیال رکھا 
گیا سے کہ أن کا 7 کات د بھتے ہو مقار کی اسیک جن رکار شاعرہی سے نیس بلہ 
ایک اہر اض سے بھی مزا سے ۔ اس سللے می ناصرکے تراے ہوے وہ پر ز یاد ولا کت 
انا ہیں جن میں اد ای کاانظہار ہے اے اشعار کی طلسماتی فضا بھی جران کن ے: 
وارے گھر کی وواروں ے ناصر 
ادای پال کرز تی تس ری بے 
سی دیزی 
کر گے ہیں آپ ت باہر ہی لے بی 
مدع نے و عم نواۓ شاعم زپاق 
تی سے ورپ عرے مر جھکائۓ ا ظام قرائی 


٦ 
وہ ایک خوں ہی سی دل کا کوگی رمک و ہو‎ 
ا 0 ری و‎ 
بھی بھی یىی ے کییں پاند کی فا اھر‎ 
کہاں یل .“06 اٹھاے شام زراتق‎ 
نا رکا شی کا اسلوب چہال اور پپہلوئوں سے متائ گن سے ۔ وہیں ُن کان‎ 
”امرش‎ ٣ تیم بھی ینز مشش سے برا رکز کتاے زے کہنایاے‎ 
غزل ایک عیب شر ہے۔۔۔یہاں ٹموشی افگلیاں چنال ی سے اور سونے صححرا آ دی‎ 
ران رق ین ان وی ون و و تن اور چھول گی رب ہے ایق‎ 
مرف بلاتی ہے یہاں عق ہوئی ریت پائوں پچ گی ہے۔ یہاں دھیان کی سی جیوں پہ‎ 
کوئی چچلہ پر لے سے پاوں دھ رج ہے۔ بھی مع کاساں ہو جا سے اور نبھی پتیاں مو‎ 
)۲۹('' اس اور گھال اداں ہو لی ے_‎ 
نار کا شٹھی کی تمشال کاری اور تیم کاری کا ہش ر” ہی بارش “میس اپنے‎ 
تام تر گی لوازمات سے معمور اور چھ پور نظ رآ ہے۔ چو یں خزلیات کے اس سلللےہ‎ 
ے اعاءہھ گا‎ ٥٥٥٥٥٥ کی وجہ تشحیہ بتاتے ہوۓے 2 صلاع الا ین نے‎ 
کتاب "ےا ۱(۵6نا۸۵0 ۴۸" کا ذک کیا ء جس کے پارے میں وہ یت ہیں‎ 
سن تاب کے لے ا ین یکا کن نوا کی تق سے‎ 
بعد ان کے پا بھی تلق سے جب مجہکی بارش کا نزول ہا تو پھر زین پر سمندر بے اور ان‎ 
رزن مین ضاتے اگ زا قل“(۴۰)‎ 
کن کل نے کات انی عفن کی کی فان‎ 
فی اط تی تج اوز انس کے ت آ زین ے یرت ما وو ےک‎ 
اس مصقفہ کی نٹ شاعر کی سے بت قریب ہے اور ناصر کے تل نے اس مصققہ کویوں‎ 
مم کیا کہ یسے برسوں کے بعد اس کوودور زق ملا ہو جس کا دہ تق ار سے ۔ اس سللہ“‎ 
غزل کے نام میں اس مصنفہ کے سم ظر کاتات و حیات کا ایک رچا1 ضرور‎ 


٢ 
0ا‎ 

”نکی بارش “کی غمزلوں کا مطالعہ کیا جا تواس بیان کی تصد لن متحرد 
حوالوں سے ہو تی سے ۔ ان خزلیات کا وا قعاتی یں منظ رھ بھی ہو لین اس سلسماے غزل 
سے اشعار میس تمشالیں زن پر لی ار تا کی تو ی میں نظ رآ کی ہیں۔ ما می لینڑ سیپ کی 
تو یرں بھی اس انداز سے تراشی گئی ہیں کہ ان میں تفع اور علمت کا اس ہو تا 
ہے۔ لہ پنیا ور شروں کی تشالی اپنے اندر حر ت وا تاب کا ضر جھتی ہیں: 


ام کم شغیضہ کانپ را تھا 
ا کو کی 


فطرت کی کسی کی تشالوں یں رگوں کے تو کا اس اکیک جیب استیاب کا 
سامان شاے: 


زال کھجوروں کی چھتری پر 
پل پچھریے ہانھوں میں 
داجوپ کے لال ہرے ہوخؤںل 
ے 

کے پھر کی ڑم پہ 
نل ملین سے ایک پر دہ 
بجز پہاڑڈی کے دائین میں 
زردو گھروں کی دلواروں کو 


دور کے درپاؤں کا نا 


چڑیوں پر سنا بر 2 
ریت کم شر اڑا جانا تھا 


لی دھرل 4 اڑا ھا 
2 دن کت ہنگامہ ۳ 
ال اون :نک زا 


ےن ین را ا 


۲۸ 
ہرے گلاس میں چاند کے لال صری میں سنا تا 
بڑے 
بی بارش کے سس غرزلیات میں مٹلف وع کے شہروں ستیوں اور وادیوں 
کے لین کیپ تحصو یر سے گے ہیں ء شہروں کے حوانے سے چیٹی غزل بڑی منضرد سے 
جس میں پھر کے ایک شہ رکی ران کن تصصو یر می ہیں : 


پھر کا وہ شھر بھی ما تھا شر کے بی شر پا تھا 
پیر بھی پھر پھول بی بھمر پا پا بھر مک تم 
چاند بھی بر گحیل بھی بھر- پنی ھی ھر گتا تا 


یسوی غزل میں اسیک شر مدفون کی تشالی ہیں ۔ جس کے آ خر دریافت 
ہوۓ ہیں۔ شاع ران آخار کو قیرت سے د بے اور شر کی تار ء تخرافیہ ء تب یبد 
ثافت اور اس کے باشنروں کے انل انز تن کے پارے میں سوا کا : 
گوگے نیلوا بجھ کون اس مگ ری کا راجا تھا 
مک ن لو گوں کے ہیں ىہ ڈھا جج ملین ماوں نے ان کو چنا تھا 
گی سے بے عورت ون یہاں چا کرت 
ت٭2 0 
و و و 0ی و یی 
کن وقوں کے ہیں ىہ کھلوۓے ون یہاں کھلا کرت تا 
بجی بارش کے سمل خزلیات میں سب سے زیادہ پر کش تشالی پان اود 
طوظ رو ےو ےر رت 
ھی ہے۔ ان کی منفظر سی میں شاعر نے صرف خار گی ماحول بی سے اعتنا غییں کیا بکنہ 
پروی فضا کے اث سے شاعر کے واشل میں جن موسموں نے جم لیا اور ان موسموں ے 
وابرتہ عھالیات کے نے حوانے نے ہیں گن کی بھی تحصویر شی کی گئی ہے۔اس کے علادہ 


ےہ 
ےم 
یف 


٭ نگ 


ان غیر معمولی محسوسات کی تشالیس بھی ہیں جو فطرت کے مین مزا ظر کے مشاہرے 
کے بععد صرف ا کیک اع کے پاعن بی میں جخم نے سے ہیں : 


جاند ابھی تتھک کر کیا تھا 
پیاسی کوئوں سے جگل میں 
با تھھ امھ تک کایپ رسے ہیں 
جم ابھی کک ٹوٹ را سے 
گبرکی گر یز 1 گھوں سے 


ہے بے 


جاروں کم جگل جتا تا 
ین للل پننے اتا تما 
وہ پالیل کا ا تھا 
وہ پالی تھا یا لوا تھا 
وہ پانی گے دک را تھا 
وہ پانی پاقںش کر تما 


پای کان تمشالوں کے بارے میں شس الر من فاروقی نے ککھھا ہے کہ ”نمی 
مع نامہ کی خی سیارہ سے نے دانے اسٹرونزاٹ کا اچا تک ڑ ین تک دسائی سے 
شرو ہو کر انمان کے شف ذات اور خواب کی طلسمائی فضاء کواپفنۓے کییرے میں 


نے لاے_“۶٠(۲٢)‏ 


اڑسی بی منظر می ایک اور غمزل میں جشل کی ہے ایم فضا بد ی مل وہ 
جادوگئی کیفیت غپیں سے البد منضردضی تجربات کا جہان خجرت یہاں بھی جج ران کر تا 


٠ے‎ 
0 


ون ہریء جگل بھی ہرا تا 
وٹا ہوٹا ور کم زینہ 
کویی کوئیلی فور کی بی 
خوشوں ہے اندر نوۓے مے 
گاتے پچ ول. بای شاشیں 


وہ جگل کت 2 ۳۲ 
ساب سارہ راہ نما ھا 
ریف ریش رسس کا بںراتھا 
چھول کے اندر پھول کھاا تھا 
پل بیشہ عل بھی با تھا 


اص رکا تھی کی شاع ری اور شخصیت پردوییشس اکیک تمرای کا خصرموجودے۔ 
حر خی روٹیاۓ نا رکا تخضی ا کہ )٣٣(‏ سے ہوۓ جس بجاو کو ببت زیادہاجا گر 


۰ 
کیا سے دو جج ران کر نے والی فطرت ہے یہ جورالی دراصل ان اساطی ری حوالوں کی وچہ 
سے سے مجن سے ود متا شر تھے بہ بی کہناباسے کہ ””ناص رکا ھی کے ذ جن کی ساحخت میں 
حکایات ادراساطی رکا گرا وخل ے_ )٣۴(“‏ 
”نچپلی بارش “کی غزلیات میس حرالی کا ىہ خضر ا گر چہ تفر حوالوں کے 
ات موجود ہے ما ہم دہ تشال بہت زیادو لا نی توجہ ہیں جن ٹیس لف احماسات کو 
اسماط ری انداز بیس مصور کیا گیا ے۔ انع تقھویروں میں طلسمالی فضاء خوف ء حر ء 
خوش اور سرشار کی کی کیفیات ہیں۔ یہ جادوگی مناظر ہنروستان کی د لاق دامتاثوں 
می بیان کردہ منظر نا موں سے محخلف نی ہیں۔ ای موس ہو ما سے کہ ””ناصرنے 
ھکابائی اور داستالی وضعوں کو اپنے تجربے سے ہم آ ہگ جانا سے اور اس رح اپے 
تر ہے کواجای تل کے تیاظرمیش لا کرد یکھا ہے ۔ ان ول سے ظاہ رہو جاسے کہ 
اس زمانے ٹیں انتظار ین اور ناص رکا ھی اپنے تج ربات کوک بای حوالوں سے پیا تۓ 
کی کو شش کررے تے_“(۳۵) 
بی کو شش ”چپ بارش “سے یل بھی لتض خرزلوں میں نظ رآ لی ہے۔ مہم 

اس سلسلہ خزلیات میس اسم طی کی اور دیو مالا گی تمالس ایک نما یاں ر جخان ہیں ۔ اس سللے 
می غمزل ۱۲ء ۳ور ٦‏ بطور ما لا لن توجہ ہیں اڑل ال کر دو خرزلوں میں خوف کی 
کیفیت بیان کی گئی سے ء جس کے دوران میں شاع کا سامنا بیھھ مافوقی الفطرت اور 
وہشت نا ک عناصر سے ہو جاے : 

د یھ کے دو لے سابیں وس میں تو 

ایک کے دووں پائں گے ایک 6ک 

ان 

0 دہ مج زی سے بھاگ را تھا 

تو وین کو اکا مافوا ‏ رتا 


جاک “سم گیا تا 
را پاتھ کٹا 


ی٭ 
ےجا 


پ3 


۳ 

یت یت سا وہ خر باون کا تا 

عل میں بیروں کا را آگ کک ری پر ا 

اک جادوگرنی واں ھی نس کی شل سے ڈر گتا تھا 

کے مد پے جا ' ہے کی ط جتا تم 

پیاسی لال وی >> تح رک لوں کا زرو ہوا تھا 

٦‏ 0 تن 

ڈڑی پڑی صاف اں شی پید کر سے آن سا تھا 

صا !لد بن نے ” چیگی بارش“ کوجنت کی علاش کابیان قرار دتنے ہو ۓے 
ماما ای غمزل کی تمثالوں کے بارے میں مہ خیال ظاہر کیاہے کہ ”اس میں دوز گا 
ریو مو کلف کی ہے .۲۴۷(۰ 

مواہومی غزل می تزاشی گئی تمشالوں بس صرف اساطی ری عناصر بی نی بلنہ 
سر زین ہند کی تپ می اور ٹا فی تحصو یر میں بھی ہیں۔ شاعراکیک طو یل سفر ٹٹے کھرنے 
کے بدا کیک مسق میس ات ما سے جہاں: 

رماند کی کے گھاٹ پہ ا دن جاڑڈے کا لا یلا تما 

بارہ سکھیوں کا اک بجھرمٹ تے پ پر کاٹ را تا 

یق گور کواری کلیاں کررا دن کورا پل تا 

دہ سے جوین کی بچلواریں پان گگن پر شراتا تا 

پیٹ گا ہر بر کیاری میں سورن تھی کا پھول کھلا تھا 

اھ پر نے کا جومر پتارگک گا طغرت اڑتا تا 

ال رادعاء پالا ون ایا نات کیہاں دیکھا تھا 

ای شک کی یی ئن اش ریت ا تا 


رس 

ان مزنلوں یں نہ صرف تشالی ہیں بللہ کر دار بھی تر ات گے ہیں۔ شاع ری 
میس کردار جار ی بھی مفرلی قشم کے حدید اور مرخحوب اسالیب جس سے ایک سے ۔ 
ام رریکہ اور پور پ کی شعری مارچنامی تیرو شع ا عق گنیس میں کروار حلیقی 
سے ہیں۔ کہیں ان کر داروں کو نام دیا گمیاے تو کہیں صرف اسماے خی ر سے کام لیا 
گیاسے۔ ان کمرداروں میں تح او تقات ود کلا ی0ا0 ۸۸۱۸010 کااند از ھی متا ے_ 
ردار کے ذر یچ ااس کی تر یل کوٹ ایس اییٹ نے اپے ایک مضمون "٦٣٤٥‏ 
۲۱٣٣‏ ب)ك بت نەاش طاعف کی تمسںى ہآراز 
می 

مفرپی شا ع می بں ا کم چہ چا ر(٣‏ )سے نے کر شع را دید تک 
یشٹرشعرانے کر وار تحابق سے ہیں جاہہم اس سللے میس برا ئوئنک کی تظلموں میں بی سے 
گے کر دار بہت ابحیت کے حائل تھے گے ہیں تلیسو میں صید کی میں و دایلییٹ نے بھی اس 
ہوانے سے فلیقی انداز میس کام کمااور اپتی لموں میں نہ صرف کردار حلیقی سے بللہ 
ناس سے متوغ تج بات بھی سے 

فار ی اور کلاسیی اردو غمزل میں بھی کر دار ٹکار کی کار جحان رباے عاشء 
موق ر قیب: سائی ءداعفاء نامہ بر اورر ند غزلل کے محروف کر دار ہیں۔ تام ان کی 
حثیت ۷06 کیاہے۔ان کا یرت و کر داد اور اوصاف مصشتبن ر ہے ہیں لان یی 
صہدری میں لت جرید نشم شگاروں نے اپتی نظموں میں جھ کردار تلق سے ہیں ان میں 
تلیقی جہات نظ رآتی ہیں اس حوالہ سے اتال ٣ن‏ ۔م۔ر اشدہ می ادگ ء یدامج ء منیر 
یازگیءاخترالا مان اور جیا یکا مان کے نام اہم ہیں 

مفرپی نظم کاب شع بی اسلوب بھی ناص رکا تھی نے خزل مس اختیار کیاادر اہن 
پھ رپ رت بای استعداد کی بدولت غمزل کوا کیک اور ی اسلوباقی راہ کی رو شی دکھاگی- 
ان ضا زیت سی کیا زی کے اق ون ینف “اور 
”نو ان “٠یس‏ بھی لتحض غزلوں میں کردار تراےھے گے ہیں۔ خصوص]مشرقی پا کتتان کا 


۳٣ 
لین امکیپ مصور کرت ہوے ماہی گیرروں اور ملا ہوں کے کر دار غحلیقی سے ای‎ 
رج ناص رکا کیک مروف غمزل میں مائو سا جی کا کک دار اپنے اندر ماشحی کی بازیافت‎ 
ےو کت نے ما رانغا نز کننازت رن تک ز ئن از حو لاخ اتی‎ 
خا کہ بھی ہو سکنما ہے کی و کہ جچنی صفات اس کر دار کی ظاہ ر کی گئی ہیں گن کاسرا‎ 
خود شا ع کی ذات میں متا ے۔‎ 
نا بھی دی ین خالی تین ہے کہ نا کا شی ی لی بچارنے دای تق‎ 
نقیدری کتابوں میں سے بیشن سے عنوانات اىی غمزل کے محخلف مصرعوں یا آن ے‎ 
: گھڑوں سے و یئ گے ہہیں‎ 
نے تو جرا ن رگا“ از اج تخل روی‎ 
انان از ا۶ تال‎ 
نود تر اشاعرو تر اناصرگک بز- ذڈاکٹ رص رضوی‎ 
”ا جلی ماف ادا شاعر“ از ڈا کر اص فاروقی مشہری‎ 
ا تع کا ایق کر از نات کے ای می اور‎ 
یک کت تی ا رت انآ ز تعن بے فا کی اد تب کی‎ 
تقید میں تین سے گے ہیں۔‎ 
جہاں کک نمی بارش“ کے مر داروں کا تلق ہے اس میں دو یادی‎ 
کر دار ہیں ایک کر دار واحد شنعھم کے صیینے بی خطاب کرجا ہے جبلہ دوس را خاطب‎ 
ہے۔ پہلا کک دار کھاٹی کاہیردہے ج ابناتعارف لوں یٹ کر جاے:‎ 
یش نے جب گگھنا ھا تھا پیل مجر نام کا تا‎ 
میں ددع ر میم ہوں جس نے بر ات عر پ پا تھا‎ 
میں وہ امم مٹیم ہوں جس کو سمجن کک نے حدہ کیا تا‎ 
تونے کیوں مرا پت نہ ڑا حس میں جب رت سے با تھا‎ 


کی کے ہی 


تچ بن ساری مر رت 


۳ ارشل کین وا لے 


۳۴۰۳ 


۶۶ کھویا وہ بھی 4 ٢‏ 
کن وین کے 2ن 
یس ترے درشن کا پیاسا تھا 


اس تارف سے بی ظاہر ہو تا سے کہ یہ کر دار اس تصھور انان کاے جس کا 
زالکشلبی آوم سے پپلے خلقی کانیات نے سویا۔ جس کی تخلیق کا متصر سے تلم 
اور کاب کی ذمہ دار کی سو نا تھا۔ ىہ کردار اپ اندر چھرپور فی استعر اد ر کتتا سے 
اور ز ند گی کے رولیوں کو بڑے تفہ می اند ازس د بے اور خطا کے بععد بھی ای کے 
در پر دہ کال ہو جا سے اور اس سے جدا ہو کراپ آ1 مگھوں میس ایک خلا موس 


راب 


بی غمزل کے بعد داستائن عحبت کا آنغاز ہو جاے اور فوبیں غخزلی کک پہ گردار 
اپنے عحبدب کے و صمل سے ص اد در جتاے ۔ ییہ راد گیا شا عرمی صرف أس کے داخل 
ھی میس نی بللہ اس کے نار ج بیس موجودعناص بھی اسیک کیف وصرور کی کیفیت مل 
ڈوبے ہوۓ ہیں۔ وصل کی ان کیفوتوں کا جس انداز سے بیان کیا گیا سے دا 


کر دار کے زمدہ حسوسات کا پت دیتاے : 


شیرے پا تھ بھی سنگ رس حے 
دو رووں کا پاما بادل 
ری پگیں بل سی خمیں 
تی ری لال ىی انی پچڑے 
سے حا ےکی رون کر 
کاے بر کی یڑ پہ 


۰٭ 


یر تھا ھی بت 
و و 07و 
میس بھی رک کر ور ہوا 
میس کوسوں پیدل چتا تھا 
یرا ساےہ کاٹ با تھا 
نزمگس کا اک پھول کھا تھا 


؛٭ 


ا ھا 


دسوی نمزل میں ہہ کر داد فراقی ار سے دو چا ہو جا ہے ء اس حم ا سے بے 
جالیدل ہے چین کرت سے لیکن اس کی شلیقی استعداد أے مائوس نیس ہونے دیتی۔ 


۳۵ 
چنا نی دداپنے اخطراب سے زندولفظط شی ر کر نے گلتاے: 
کل رت و ان و ون ا 
پچ ر کے ان حھوں میں ووشد یہ حوف زدہ بھی ہو جا ہے۔ خحوف کی اس کیفیت 
کی تمشالی ہار عو اور تیر حیوں خزل میس مپٹی گی ہیں_ لیان خوف کابہ حصار جادیر 
نیس رتااود دہ خوف کا اس اگ سے گل کر ہرے سحتدروں کے ساعلوں پر چچہل 
قرئی کرنے گنا ہے۔ نا بای ء گاتے نو۔ے ء جاڑے کے ملے میں رخھص کرت ی 
ڑککیاں اور چاند جاروں کی جابند گی اس کے اند ر شی تو توں کوا پھار تی ہے۔ 
اس دوران یش اسے یاد حجوب بھی رلائی ہے۔ ود اس کے شر میں بھی جانا 
سے لین اسے شو رآ بد یں پلنہ ا یک م رشن قد مم گنا ے۔ امن کے رن سے اپ 
تھائی جنت سامان موس ہوئی ہے۔ یہ ککردار کھاٹی کے اس موڑ پہ سن مجازی سے 
صن یق کی طرف اتل ہو جا ہے اور تھائی ا سے شحض ا کیل بن نی گتی کہ اکیک 
پور کی تی یب د کھاکی دق ے: 


سو کھ گئی جب مھ کی ڈالی نبال کا پھول کا تا 
انی میں ید دا شی تال مش خوف خرا تا 
جال رب جات تال خر دا تق 
تا مرا پاۓ لہ تال مرا وس را تم 


دوجنت مرے ول میں چچی شی .میں نے پاہر ڈحوڑ رہا تھا 
بی کردار تھائی کوجس وسع تی سی اور خلبقی تنا ظ ریس د جا ہے اس سے ہی 
معلوم ہو جا سے کہ ” انمان اس دیاش شہ صرف ١‏ کیلا آجٴے ادر یہال ے ١‏ کیلا جاءتا 
ہے ء بکنہ دہ یہاں در ہتا بھی ا کیلا ہی ہے۔ اس حقیقت کو تلیم کر نے کے بعد ءاپنتے اندر 
چا تک کر ہ اپنی ذات کی مکل نشودنما(یاذ کا) کرت رتے سے بی وو سکون کی 
مرل(یاجت) مک تچ گتاے_“(۸٣)‏ 


٦ 

بی کر دار فور فحلیقی ککاراپنے پالن میں ىہ موس کرجا کہ تھائی شلیقی 
زنھ گیا کے لیے ایک نا گزیر مرعلہ ہے۔۔۔ دنا کی ہر تھائی کی کوک سے جنملیتی 
ہے۔ اس عا لم کی تمام فو قات تتھائی کے پردوں ہی میس نشوونما پائی ہیں۔ انسان شعور 
ر کتتا ہے اس کے وہ قمام لو قات کے مقاٹے میس سب سے زیادو ضساس ہے شعورو 
یا شب نے ا کن کین کین تن نگ لے کرت 
سے اع رک تھائیوں نے اس دماکے گوے گوے کو ایک حیات مازہ شی 
ہے اور اس کی تھاکی کا يہ فرابد تک جار یر ے گا_۔۔ ''(۳۹) 

”نی بارش “کا دوسرا کر دار معفوق کا ہے ء جس کے جن و جمال کا سرایا 
شاعرنے مخلف غوزلوں میں کیٹا : 


رے الون ع و ضزتقے رک نآ ا 
چاند گی و بھی وی ضومیں سماٹوڑا ھا لو رتا ا 


ی٭ 


ری بلال ىی انی پچڑے یں کووں پل چتا 
ای تحت یل اےے پر دن کا راما 
اک رخار پہ زلف گر شی اک رخار پ چان کھڑا 


ی٭ 


ی٭ 


موڑی کے میک شنے پر ہوئؤں کا سا پڑتا تا 
7:7 ات ٰ۹ٰ۶۶ 


اک پاوں میں پھول کی جولی ‏ ۓىک پائں عادا جا تما 

اس ہیک جال سے و صل کی صرشاریوں کایجس انداز سے ذ کک کیا گیاے۔ 
ا کے ا ا ا ا 
نویں غزل میں توبہ کر دار رات کی طوفا نی بارش میں خود لیے بھی 1ج ہے۔ ا کی غزل 
بس اس کے دو ری ہار آنے اور اس کے افنظار یش شا عر نے اتی بے ما لی بھی بیان کا 
سے لیکن بجی دوعلاتقات سے جس میں ىہ کر داد تی ان جانے خیال ماد ہم کا شکار ہو کر 


ے۳ 

دا جدائیادے جا جا ہے ۔۔ ١‏ گر چہ دہا کیک با بچھر تا ہے تا ہم أس پرانے ہم سے اپے 
دل ودماغ کو آزاد فچیں کر پاتا اور یک یران ریلڑے میشن پر شاع کو پییشہ کے لیے 
ااودا ںہ دیتاے۔ 

ىہ وجودخس کا غارگی طور پر اس کمانی یں ا گر چہ اتماتی گردار ے کہ 
شماعر اس جار جال کے حعشق میس ملا ے اور پچ دن شاع رکووصل سے سرشار کر کے 
پبیشہ کے لیے یھو ڑ کر چلا جاتا ہے۔ تاہم دا شی ما پد یہ کھانی کے مه رکز ی کمردار کے 
لیے بت بد یور ہے ۔ اس کا سن شاعر کے لے ماش کن ہے اس کاو صل شاعر سے 
لیے سمامان شر می ہے لین سپ سے بڑھ کر أس کا :جاور اس کے تیج یس سلے دای 
تھائی اس کے لے تغحلیق کاسرچشمہ بین اتی ہے۔ 

اس تھاکی ٹس دداپقی ذات اور امکانات کا ھی اد راک حا صل کک جاے اور 
کا ئزات کے اس ففلیقی عمل پر غور کرت ہوۓ اُسے اس ال کا عفان بھی نصیب 
ہو جا ہے جس کے عم سے اس جہن آب وا ک کا چا ک گر دش میں ہے۔ 

اف تا لی کی ات وشن کے لفن کین کمن کرت و نے 
ان کی ذائی ز ند گی میس بھی کور ج لگا بے اور اس سلسلے میں لتض نسوالی کر دارول کے 
کر کے علادہ ہلان کا ا کیک ساٹولا چرہ بھی دیکھا ہے (٭ ۴ یڑا کر اھ فاروق مشہری 
لے کک زا زی ۓ ففلق ضس لفن این جن ما ز۶ ران ےنت رک یی کو 
ران کر میاو “از ٹیل رولی لا یش کیا گیا اور پقی ذائی معلومات کی یاد پر 
اس پبل و کی صد ات کا بھی اظمار کیاے_ )٣٢(‏ 

کون کی یق کی تتققی ات ای یت و ٣ن‏ 
ے لیان تنقید می فعطہ نظ ر سے کسی فلیقی فن ارہ میس جنیاد ی زی احعیت ر مھت ہے کہ 
تغحلیق کارنے ذائی د کہ یاواقعات کو کس طرح می بڑے متنوی یا شع ی تج بے میں 
ڈھالا ہے اور ا تر بے سے کیاز ند ہلفظ کشید سیے ہیں اور ا گر فن کر کسی میم فن 
پارے کو لی کرنے کا جو ہرر کھتا سے اور اق فی اسنتعداد کو بروے کار لا کر وہ 


۳۸ 
کوئی شعری صحیفہ خخلیق کر لیا سے تو اس کے میں منظر ما وا قعائی اسباب کی حیثیت 
شاندی ہو جال ے۔ 
”یی بارش “٠ی‏ دوع مرکڑی کرداروں کے علاوہ لت اساط ری کردار ( 
جن کاذ کر تمشالوں کے ہاب میس کیا جا چنا ہے ) گھھی اپنے الد ر تمرانیاں ر کت ہیں۔ ىہ 
کر ور حض کیفیتوں کی تیم تو ہیں لیان کہانی میس سی نے موڑ یا تبد کی کا با عث 
یں نے ۔ گرداروں کے سللے میس سرماند کی کے کاٹ پہ جاڈڑے کے پچیلہ ملے ںش 
پارو مکھیوں ککار فص بھی بت پر کشش ہے۔ 
تال رن کی ان ان ین نار نت کی 
رون کاپ یں و شا کی کی یتو تی کا 
پت در یں 
ہت و ور کورخصت کے پادل وور مک آا تا 
بھی بھی بھی شق تی میں کھیں چیتا پڑت تم 
شائیں شھیں پ میں یں ا تا سے دا تا 
تییسومیں غزل میں تھاکی بھی اسیک کر دار کے روپ میس ساسمئے آلی سے جھ 
شاع کے لے ا کیک باوفادوست اور یی ر فقی ثابت ہو تی ے : 
تال کم تما سابفِ ( یرس میرے ساتھ لگا تھا 
کر کس مات بای کال کک سا و تا 
ید بد شعمراکے ہاں غمزل بی کر دار گار کی کار مان بہت نمایال ے اور بقول 
شہزادامر ””غمزل کے کمردار جو شروع میں پا کتتانی فلموں کی طرح مضتین ہوا ککرتے 
جھے , اب متتین یں رے (۴۳کاورمے غزل گوان کر داروں میں ز ند گی سے ملیف 
مور ر نگ جھرر سہے ہیں۔ ان کر داروں بی جد ید شر ی زند گی کے متقرق پھلواور 
ان سے جخم لیے والی نضیاتی یی گیوں کے مس بھی د لے جا سے ہیں۔ شعراون 
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۰۹ 

گرداروں کے ذر یی اپنے باضفی بجانات کو بھی مصور کرت ہیں اور ہے کر دار اطور 
بنا دی سام آتے ہیں۔ 

ائکط ون ما نے نوز فگازقی کے ان زان نوا سی ان ناشن زین 
اور نضیاتی نعل نظر سے د یکھا ہے اور بببت سے جدید شع را کے خرزلیہ اشعار میں ػلیق 
ہونے وانے کمرداروں کا جائزہ لیا ہے۔ نع کے نزو یک ” خی غمزل کی اسیک ا ہم 
تصوصیت..۔ یہ ہے کہ أس یش الیک نا بجر جخم نے رہاہے۔ میا ت گا ذبان یل اس 
نۓ پیک ر کو شابید ۸۸۸۸۵ جاسان ۷/5 کانام لے گا۔ گر میں سے ود وصری جستی ““ 
7٣8 01 6+(‏ )کہ کر پاروں گا_ )٣٣(“'‏ 

ڈا کر صاحب نے متعدد غمزل گوشعراکے پاں اس دوصری جستی کے ملف 
خدوخالل کا چائز و لیاے لگن اس سلسل مس اٹھوں نے ناص رکا ھی کے ہاں اس کے او لین 
نقوش کا ذکر نمی ں کیا۔عالا کہ جد ید نغمزل می ہے ر مان ناص رکا شھی کے تجربے ہی کی 
قویج سے اور سے شعرا کے ں مووسری ہت“ کے گس اضر بی سے 
0 09 کی لف جبات ہیں- 

پپلی بارش “میں مفرلی نشم کے نر کور و شر رىی اسالیب کے علادہ تھی بہت 
سے منفرد تجربات ججاہو گے ہیں۔ 

فار کی اور کلا مگ ار دوغمزل کی جار جنیش دوخزلہ ؛سہ غزلہء چہار خزلہ اور چ 
زلہ کی روایت ردی ہے۔ شاع کی فلیقی استعد او بن عالات میس اس سے کھی زیادہ 
خرزلیات کے سللے میس تخلیق کاباعت خقی ری ہے۔ اسیک سے زائد غخمزل کی صورت مٹش 
کبھی مکبھار مع میں غزل د مر کا اعلان بھی کیا گیا ہے ماہم اسے ضروری نئیں 
کچھ گیا۔ 

”یپوی بارش “ کا تم ریہ اس اط سے انظرادیت ر کھتنا سے کہ می جار ایک 
ساھ چو یں خزلیس اسیک می بجر اور ردیف و قافیہ میس لبق ہوگی ہیں۔ ا گر چہ اس 
سلملہ غزلیات میں نہ تو قافیہ اتنا مکل ے ء نہ بر طوبیل سے اور شہ بی ردیف منقرو_ 


۴" 
تام تجربے کی اولیت اور انف رادیت د چپ ے۔ 
یش یک کی اون انا رف رت وا لف زم نیپ 
می اعتپار سے بھی * یہ انفرادی طور یر عمل غزلیش ہونے کے ساتھ ا ا 
وعدت کو تگمیل دی ہیں۔ ہہ وحعدت طو ہل نشم کے قریب کی کوگی چیز معلوم ہولی 
1 ۔ ہر غزلل گو پا اس نف م کا نیک بند سے جس کے اشعار ای مر بوطا نظ رآتے ہیں یے 
ری مس ےت “' اه لحاظ سے مہ بات در ست سے کہ ض چٹ 
پاش می غزل او رم کااقیازاشھ کیاے۔“(٢٣)‏ 
خزل اور نظم کاادغام ا گر چہ اس سے پیل اقبالی کے ہاں بھی ہمایاں ہے ماہم 
وہاں غرزلیں نظمیہ ہگ تو ر بھتی ہیں لیکن اشعار کی انفرادری حیشیت حم نہیں ہو 
چیہ ” مچہلی بار شش“ کے متحدداشعار ایس ہیں جو اتی الگ حیثیت میں کول ایی نہوم 
یں ر ککتتے جیا خرزل کی روایت یی اشعار ا پقی گر کی اکائی سے عاشل ہدتے ہیں۔ ان 
”اشوار میں کیل کا وہ صن نظر یں 1ج جو ناصر کی باقی غخزلوں کا اض انداز 
رر 
موی کے ان فی کن ماع بی شی یف کی وت 
اس سللے میس دیوان کی بیشن خزلیس اپ اندر نطیہہ ہآ ہگ ر کھتی ہیں ۔ لض او جات 
:اص رردیف اس فو عیت کی استعال کر تے ہیں کہ غزل اور نم میں حے اتیاز ببت گ رہ 
ای ے۔ خلا 
کر نی ا نر 
ػغ تر زن, بنے ٢گ‏ 
ان یچ ہوۓ شبروں کی ضا بھ کوقی ہے 
جاہم نز کوروغمزنلوں میں اشعار کی انفرادی حیشیت پر قرار ر ہی ہے۔ ”نکی 
اھ سوروت ور و ما کر زلم ارہ 
تربہ کیا گیاسے کہ چند غوزلیں اس طرزییش ککھی گئی ہیں سکہ لن کی ا کائی سے اسیک 
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داستان یا اضمانہ نیل پا ا ہے جس میں وا مات کا تل بھی ہے ۔ابنلراءار تقااور انا 
کے افمانو کی تا نے بھی و رے سے گے ہیں اورکرداروں کی نکیل میں بھی افمانوی 
ضرور توں کومد نظررکھا گیاے_ 

خزل مس کھالی ین پیا کر ناء شاعرمی کی اسیک پالل فردججت ے ۔ ن م 
میں اس نوعیتت کے فلیقی کام ہوتے رج ہیں اور نظم میں اس کی مناکنشی بھی بہت 
آسائی سے پیراہو جائی ہے۔ عاھی اور اردوادب میں ہے شا ر نفممیں افسانوىی انداز یش 
تکھی گی ہیں لیکن ار دو خزل ١‏ بھی کک اہ کی تجربے سے 1 شزانہ تھی ناص رکا شھی 
نے اپتی فلیقی استعداد کی بدوات نہ صرف یہ تربہ کیابکنہ اسے کامیالی سے ؟م کنار 
ھی کیا۔١‏ گر چہ اس سمل مس غوزل کے اشرعار کی بطور فرد معنو ا کاکی قدرے مجروں 
ہوکی سے ما ہم ایک مفرد رہہ کر کے غزل میس وسحت اسیک نار استت ضرور پیا گیا 
کیاہے۔ 

”مکی بارش “کی کھانی واحد لم سے مین میں لکھی کی ہے اور فی اعتار 
سے اس میں فلعین بیک0. +8 ٣‏ ۴۱) کی لیک استعال کی گئی ہے۔ کہانی کا آغاز 
اس کے انام سے ہوم ہے۔ جس میں کر دار اپنے محبوب مماز کی کی محبت گی ا را 
سے آزادہو کر معثوق ٹتقی کے حضور حاضری کا شرف حاصل کر تاے۔ 

زا لن وحن روز نکی انی دای تا لیلح نون بین شی 
یس شاعر آغازداستان سے پیلہ خدااور رسول لھڈ کی تریف کر ما تھا اور اوصاف اید 
توصیف رسول فا کے بعد کہانی کی ابتقراء کر جا تھا۔ ”موی بارش “کی ابنظ کی جه یہ 
غزلء اس کہانی کا حصہ ہے بللہ کیک معن اخقامیہ سے :جس می م رکز ی کردا رخشق 
کے سفر میں زین از کو کرت ہوۓ صن خی کے جلووں کود جکتا سے ۔ اس 
مر لے أے اپنا فلیقی عل کانیات کے تلیقی عل کی ابق اسے ہم کر پک نظ رآن ے۔ 
وواپنی ایی قوتوں کے اسرار کھوناے اور اس مقصد خظیم کی بازیافت کر جاے جھ 
اس کی آفر پش کے وقت أسے سونا گیا تھا۔ اور مس گی وجہ سے صب رسیم سے واز گیا 


۳" 
اور امم عٹیم عطا کیا گیا۔اس مقام پہ کھاٹی کاىیہ کر دار حشق کے میازی سٹ ر کو ایی 
رخ مجھتتاے اور خمدا سے گلہ کک جاے: 
تو نے کیوں مرا پا نہ گلڑا مس جب رتے سے بھکا تھا 
آخ میں ہہ کردارنٹس و آفاقی سے آزاد ہو کر عالم تھائی می اپنا جو داپے 
محبوب میتی کوسونپ دیاے: 
پایا سے وہ جرا سے ج کو وہ تھی تا تا 
غر سن تارق ع رز آزوریر گی کن کے کی ان 
٣۰‏ 1+ ۰۰۶0 
حن ازل کی دید کی بی دہپیائس ہے جس پر کہا اپنے اخام کو بی سے ۔ 
شاع کی کوا گر چہ شاع رکز ند گا ادر اس کے تجربات سے الک یں کیا جا 
کنا کہ وہ اس کے تجربات و جواوث بی کا عس ہوقی سے ما ہم ”نکی بارش “میں جھ 
افسانہ تا شا گے , اس میں لتض وا قعالی صدراقؤں کو نل نظر رکھاجاۓ توب سلسلت 
مزلیات ایک اختبار سے آپ شق گی ہے۔ الن اشعار یش آپ شی کے لوازات غکن 
ہے پورے نہ ہوتے ہوں لین شاعرىی میں خحصوص]غخزل میں آپ تی کے جن پچھلووں 
کو سییٹا جا مکنا سے مجبلی بارش میں اس کا مس نمیاں ہے ۔ یہ آپ ٹق عگس وا جات کا 
بیان نیل بللہ باشف تربات اور مکاشفات کا انظہار بھی ہے۔ یہ سلملے غزلیات ‏ اس 
شس ما سفر حیات سے کہ جس کی تصویر اس سللے کی کی غزل میں بای کئی ہے ءجھ 
بیک وقت مھ بھی ہےء ایک تلیقی انان کی تصویر بھی سے جھ خالق چقی سے اپتی 
خلا قانہ صلاعتچوں کی بنا پر جرات کلام کھی کر جا ے_ ““(۴۸) 
1 ا یر ہے رھ ہو 
بی ھی ایک فرد تجربہ ہے کہ ایک شع ابق آپ ٹڈق کو غزل کے اشعار کے پر بش 
ڈہائے ۔ ا گر چہ ہہ آپ ٹقی زمد گا کے مقوع تجربات یا زمالی لحاظط سے مم بڑے 


۳ 

عر سے پر حط نیس سے بللہ اسیک مد ود وقت میس نی آنے دالے چند دانقعات کا بیان 
ے۔ 

اس سلسل غزلیات کو اسیک اور زاویے سے می د بیکھا جا سکتا سے کہ اس میں 
پچھ سفروں کی روداد بیان کی گئی سے شاعم دوراان سفر میس ملف مناظ رکا مشاہدہ 
کرت ہوۓ اپے اصاسمات رٹم کرجا ے۔ ىہ مناظر جو خلف شبروں ء جنگلوں ء 
در پاؤوں اور سمندر پر مشفل ہیںء شاعر کے مشاہرے میس آآتے ہیں تووداپے احماسمات 
کو ایک سفر نامہ گار کی طرع بیان کر ما ہے۔ بہ مناظر نار ہی طور اپنا کیا شل و تو 
رک اوزان ین دانوائی رات میسن تو کی ءا ہار مین تی طو پر 
کچھ کہنا قد رے مشکل ہے۔ 

اس سللے میں ڈا کر اھر فاروق مشہد کی اس امکان کو رد نٹیں کرت کہ 
نار نے جہگی بارش می اپقی ز ند گی کے دویاد گار سف راک منضردانداز جس بیان سے 
ہیں۔ ایک سفرممتان سے کو لہ کک اور دوس رام رحوم مشرثی پا کتان کاجھ اس ملک کے 
د گر ادییوں ءشاعروں کے سا کیا تھا۔۔۔ ان غزلوں میں پھر کے جس شب رکا کر 
ہے وہ کول بی سے اور جو منظر نامہ یی کیا گیا سے دو اس شر اور اس کے اس پان کا 
ر090 

صلاع الدب نے بھی ایک ام ری شا ۴۷20:۶ )٥١۱٠0۸6‏ کے ساتھ 
اسیک پشست کے ہو انے سے کھھا سے کہ جب ”'ناصرنے می بارش کی غزلوں سے 
اسیک غمزل(سوھوسں )سناکی تواس پر شاعرونے فور أ کھا: 

'' ]+ ا٤‎ ہ٥٥‎ ١٥٢٢٢٥ م٥٥۸٤‎ ۲۲٥٢٢ ۲۳ ٣ٴ‎ 
۲۲٦۷٥٥۰ ١٤ ۷٥۷٣۹..." 

اضر نے قبول کیا کہ پہ خزل اىی شاعرانہ مفرناے میں سے بی ھی 
۔۔.۔۔ ناصھرنے اس کو مہ بای تھا کہ نیہ علملے خزل الیک ما پر شاعرانہ سفر نامہ بھی 
جں_““(۵۰) 


۴۴ 
”نچپلی بارش “ کو اس پیھلو سے دکیھعیں تو ىہ اسیک اور منظرد تمرہہ سے کہ 
صحفِ غمزل میں سفرنامہ کا امکان روشن کیا گیا سے اور غمزل کو اس تقائل بنایا گیا سے 
کہ اس شی ایک سفر کی رودادء مناظر کا مشاہد و اور داش احماسمات کو بیان کیاچا 

گے 

اردوغخمزل کے تچ بای سف میس ”کہلی بارش“ صی ایک تجربے کا نام نہیں 
بللہ ىہ مفقوع تج بات کا جحوصہ سے ۔ جس ٹیس شع ری کے نے اسالیب کے ساتھ ساھ 
اسے اد ب کی افسانو اود گر نکی اصناف سے بھی ہم آبنگ کیا گیاہے۔ 

اردوخمزل کے سفر میں ناص رکا شی نے جن می راستوں کی علاش کی ء ان 
ایک روش کااشظار وس کی لفظظیات کے حوالہ سے بھی دیا گیا سے ۔ اس سلسللے یس بے 
خیال ظاہ ر کیا گیا سے کہ ” ناص رکا شی کی غمزل میس غخزل کی مروف مشنری دکھائی 
نی د بت اور غمزل کی لسانیات کے بارے میس بھی ا نحراف نظ رآ تا ہے۔۔۔ اگر ناضر 
کا شی کی زبان کود پکھاجاۓ تو موس ہو گا کہ می زبان تفزل کی زبان خی سے 
زان رودزم ہ گا زبان ہے اود اپےے ذ ہنی روایوں کی زان سے جن سے جم عص رنلیں 
١‏ لئ 

نا رکا ھا کیا ز پان کے پارے می بی بھی کہا گیا سے کہ اس کے جچے کی 
ریاں کی سکہ راغ الو ت کی یا نہیں دا تیں_ “(۵۲) 

اس ام میں کوگی لک نیں کہ ناض کا ھی کے ہا دوڑ رہ کی بن ادر بیان 
کی دوساد گی سے جو عام بول چال کاحہ ہولی ہے۔اس لسانی رجحان کی بفیاد کیو جہ ناص رکا 
می رکی طرف میلان ے اور اس وفت کی عموىی فضاسے جس مس اہیاۓ می رک انفرادی 
اور ایتائی کو ششیں ہورہی تھیں۔یہاں ىہ تو شیج ضروری سے کہ ناص رکا ھی کی غزل 
یش روزمرہ کی زبان ٤اس‏ کے یج کی پان ضرور سے لان اس سلسلے میس کن سال ی 
کو خثوں کو نظ راند از غنیں کر نا اہی جواس سے پل پکانہء فراقی اور خصوصآحبظط ہو شیار 


پر ی کی غمزل میس نظ رآتی ہیں۔ فراقی اور حزیبڑے تو ناصر متا بھی رے نہ حفیظ سے تو 


۵ 
شع ری مشاورت کے پتے بھی لت ہیں۔ لان حزیظط کے ساتحد لہ یہ ہوا کہ ان کا ”نعظقام 
غمزل “اس وت سان آ یاجب ہر سمت ناص رکی غزل اپنے لیے کے اعتبار سے انف رادیت اور 
مقام بنائچی تی اور حفی کی از وفضا کوناص رکا ھی پلے سا نے نک ہے “(۵۳) 
حفیظ ہو شیار پچ ر کی کے چند شع راس حو الہ سے تقائل لیاظط ہیں جو ساٹ اجتبادات 
کے جو انے سے اہی ا لیت کا پت دتینے ہیں : 
جب سے ہوے 1 ے جدا 
بھرے ‏ یں تما تا 
قام عر ا اشظاد ہم کے 


اس انظار میں مس مس 


مزل میں ھی زبان اور لفظیات برسسنے کے سللے میں ناصر کا راج اجتھادی 
ضرور تھا لان وواس حوالہ سے اپتی کوششوں کو یو رک مر رو کار شہ لا گے ۔ ا 
کی وجہ کن ے ناصر کے یراس اور معج نقاد مھ صن سک رىی ہوں جخھوں نے خزل میں 
ھا س کالفظ استعال کرنے پر خت ناپپند بد گی کااظہار کیاتھا۔ ور نہ عقیقت یہ سے کہ 
ناص رتواس سے بھی ا گلا قد م اٹھا کر غزل میں پیاز کا ذ کر بھی کر ناج تھے )۵٥(‏ 

ارد غزل میں تج ربات کے حوالہ سے ناص رکا شی کاعر وضی مطالعہ بھی د گی 
سے غالی غیں ۔ نار نے جہاں مروجہ بر استعال میں ء وہاں مت بجروں میں 


۱ 
شحافات یا ار کان بیس اس ط رب اضافہ گیا کہ أن کے مدوبزر ے ایک ڑبردست 
خناحیت پیدراہوثی سے ۔ان بھروں کی موسیقیت اور یلا ین غمزل کواکیک ضردر سے 
آ پگ سے نا کر جا ہے ۔ اس سلطل میس ”نب گے “کی یہ دوخ زلیس لاک توجہ ہیں : 
و ای اک 
دن وا ات و ایس رز و و 
دیوان می اس و کی زلیس خاصی تعد اومیش میتی ہیں: 
پھر ساونی رت کی پإن پل تم پا آۓ 
ا ا مت ا ہیں جح تک 
ان سے ہوۓ شبروں کی فا بپھ کی ے 
ماد ی رات جال سے بینے مھوں کی بائگی 
وب از لی وف کی نی 
وو ساعلوں پہ گانے و الے کا ہوے 
اہیاۓ می ر کی کو ششوں کے سلسلے میس ار دو غمزل جن اسالیب سے آ شا ہوگی 
خصوص] عروشی سح پر جن میلانات کو فروغملاء ان ٹس جندىی لفلیات اور بروں کا 
استعال بہت نمایاں ہے ۔اس حوالہ سے ناص رکا شی نے بھی جند کی جم اتال کی ہیں 
لان ان کی تحعداد زیادہ غیں ۔ البند دو غرزلی اڑسی ہیں جن کا عروشی مطالعہ بہت 
د نپ ہے۔ان غمزلوں میس نہ صرف جند کی بر ہے بللہ اشعار میں عمل طور پردوے کا 
آ ہگ ے۔ تصوصآردیف استعال نہ کرنے سے شعراور دوے کا١‏ یک زبردست 


٢)٥ ١٦‏ ػ٥)‏ کا١‏ یىی کی 


امت راچ سا ےآ پڑاے: 
گی تی زا تی نز کان ین اکن 
دی اب ہے ا ی اجڑی گھر گر پیا سوگ 
اھر مم کو رات لا ٹا تا اور ادا 


ے٢‏ 
بی پرا ی پاٹ ا کی بی پا روگ 
ایک گمرییں ایا دیکھا دن تھی جہاں اندر 
په بہر ہیں جے ری جیے مگ ر۴مں خر 
اب کے تو اس وی میںیں آیا لاب 
کب کی کھٹڑی حوییاں بی میں ہھگیں ڈور 
ھ کور +اشعار ٹیش غمزل ء دو ہے کے آ ئگ کے کتقا قریب ہو گئی سے اس کے 
لیے تق ی داس کامہ کیک دوپا پور ذا کرد بکھاجا سے : 
نے نا تین وب نی کر 
ہاں کا ہو روىء ہاں کم ہو ے ًر 
ے ء کے بعد اردوغزل کو نجس شاعر کے وم سے حیات نو نصیب ہولیء وہ 
ناص کا شی ہیں جار دو شا ع ری کے اف پر نیہ ساس نے کر اھ کہ جب کک غمزل 
اہم تین صنف تن نکی من اتی ء ملک تن کاسماں سنسان رے گا_ ٴ“(۵۵) 
اصرنے غرزل کی ایت تلم کرانے کے لیے مغری لم کے شعری وسا لہ 
ۓ اسالیبو اظمار اور عروشی اجنمادات کے تج رجات کر کے ببت سے جد ید امکانات 
ری ےا کر 2 ا سی از ا ان تن یا ہے تی 
اتعدراداور تم بای قوت کی رشن علامت ہے ۔ ان تچ ریوں سے اردو غمزل کونہ صرف 
یز ند گی گی بلہ زندەر نے کااعختادنصیب ہوا۔ 
نا رکا شی کے ےھ کورہ تج بات کی ایت کو شر کے جدی اسالیب کی تفم 
ر کے وانے نا قربین نے الیم کرت ہو خی ار دوغزل کے ظھور کو ناصر کامرہون 
مت خیال کیا ے۔ محاصر ار دو غزل پر سیبینار منعقد کر نے کے لیے جو مر اسملہ ار سال 
کیا گیاء أس میں غمزل کے تنۓ امکانات کی فرش کے لیے جس شاعر کے اسالیب کو 
سب سے زیادہ قائل اععیت گر دانا گیا سے وہ نار کا شی ہیں ھ٤‏ ان کی تج لی 
کاوشیں اتی کا میاب ر ہیں کہ اسیک عرصہ کک نۓ شعراان کی تقلیرکرتے رے اور 


۸ 

اسالیب ناص ر کے ملیشیز سے قل نیں پائۓے_ 

جد ید شعمرانے :اص کے اب ویج اور ان کے شع رىی وس اتل کوٹیوں م روب 
ھا ےس بقول صن عسک ری ” اص رکا شھی کی غوزل کو ای مقبولیت حاصل ہوکی ہے 
کہ لو گوں نے اسے بھی ا کیک ضسنہ بناڈالا ے_ ““(ھ۵) 

ضس شع راوس لے کو گر چہ بڑے پیار انداز سے بھی استعال کرت ر سے 
جا ہم فلیقی ذہنوں نے ان اسالیب کواپنے لیے سم راستوں کی در یافت کا تابندہ نشان 
ستچھاے۔ 

رتل و حجد ید کے سللے میں مبر میازىی کا مشالی الوب ابنے تو 
اور فراوای کے باعحث جبت نماحیثیت کاحائل ہے مجر نے اپنے اشمعار یش تشثال کار یی 
کے تجزیات اود سن کے امکانات سے بم رود استظادہ کیا سی تصویریی کہیں تو مل 
عفن کے دای ما تَا ضا ناف کین بن کی تو یی ان کی ونح ٹف لاق کی 
شش جہات تک کی ہوئی ے۔ 

ان تمشالوں کی بنیادی خصوییت ر گگوں کی جیرت ا گینزفراوالی سے ال کتا 
سے جیسے رگک کی تغخلیق مر کاشعری مخلہ سے اور وو اس سللے میس مخلف تجرہے 
رتو 

ظام کے رگوں میں رکھ کر صاف پالی کا گلا 
آپ سادہ کو ریف تو بادہ کر دا 

ٹس الر جن ذارقی کے تزد یک ”٭ر گگوں کا استتعار ای اشارہ می رکی شاعری 
جح ےجرد جا 
کرت ہیں تو ان کی شعرىی فضاء میس ایک ایی ”کر جس “ کھلتا سے جس میں وو رگ 
بھی ہیں جو روز مرہز ند گی شی ہمارے مشاہرے میس ہآ تے ہیں اور وہ بھی جتشمیں موسم 
تخلبق کرت ہیں ان یس دو ر تک بھی ہیں جن سے السا بصارت سیر ہو لیے اور وہ 
یی کی یک ین مل رق تعن کی نا ف کا ت کو ضز کے 


۴۹ 
کے کے بھی مین جیب شر حجنز فالین ن1ی ہین صلی کی خ رخ شی اوخ مق 
ال بار کے مس اور قلب وجاں کی ملف وارداتوں کی تصویر بند ی کی چند شال 


لاظہ ہوںل: 
آگا وو بام پر ة7 بپچھ ایا گا خر 
یے لک ۔ رگ کا پزر تل گا 
ضر پچول سے چرے پ اک لے ہیں 


خاخغ گل ور بھی بھی تھ گک مں 
وو ول تا ہوا ا پپ ہیں فیاں ہوا 
لاق نے ین ئن کی نا نع کے 
سن زی نین و کین سے عحیی کی رح 
جو منی راک کھر ےکی بھٹ کی کے پاس سے گرا 
اس کی بی کی لیوں سے رہم کے ہلکونے پھوے 

ان تمشالموں میں جہاں ر تک کی تخلیق تکاباعت م وحم بر مات ہے ء شاعر کے 

لیے نشاط داغبساط کا فرادال ساماان ے: 
طا٤ٗں‏ کی آواز ے مم سے شغپ :ار 
صر لق امیر سے ساون کی بجڑری سے 
گھپ اندمیرے میس یچ سونے بنوں کی اور ے 
گت کا سفق زر جن نین ےر کے 
تھی مو پا گی بلوں کو گلا کر گی 
7 9 ُٗ ٔ :) 
۳ ۶ 5ھ ا 


۰“ 
چلر بارش وہ زور سے بری میک أے گل بوے 
حوب کاوصل اور م وحم کے مر تک شاعر کے لیے خو شی مکاسامان جی نیٹ ہیں کہ 
جرتء دہشت ءدرداودراد اہی کے اسباب گھی یں ر گنک جمال یس مہ اسان ططای اسیک سوال 
0 0 0س ہی ار 
صعوبتوں نے الیک لی کی کیفیت پیا کر دی سے “۹ور شاع کے واخل میں لبحض نفسماتی 
گر ہوں کو بی کھول کی سی کی اق ےہ 
مر کی گیوں میں کبری جرگ گریاں ری 
زع :بولق این طط زع نے تعن مین کو آ نکیا 
اھ ییے ان جاۓ وق سے گل ہو گیا 
ذا ر کیا پاش ےل نے او ز سن کیا خپی|ک 


0 
ےر 
ای 


لی یی یی از کی مات 
کو کت تھی ضری پاروں دشاوں میں خر 
پر گر میں ا صدا کا رازداں کولی نہ تھا 
ننوشمنوں کے ورمیان شام “اور ”ما منی “میں جس فوع کی ایس تراشی 
گی کین :رق ین کت ےرا طر2 این کے لے تین لکن لف 
اور نفرو تر ےکی حیثیت ر ھتی ہیں۔ دوفوں کتائیں پالت رحب حخرت امام جن اور 
رسول کر یم پٹ کے نام معنو نکی گئی ہیں۔ 
ان جھوعوں میں شائل غرزلیس ایک اص تن بی اسلوب کا تج ریہ ہیں جن کے 
پان یں مھ ءنحعت اور منقبت کا آہہگ بھی موجود ہے شاع بر ہب کے لن اور طرز 
احماس کے شت خدااور خداوالوں گی مد بھی کم جاسے اور ان سے متصادم تو توں پر 
طنرو تفخیک کے اشعار بھی کنا سے لان ان دونوں پپپلووں کے متواز ی وہ کا تجات کی 
وسعتوں سے الک ہو کر کا نات کاا یک وس مار کی مطالعہ و مشاہدہ ھی کرجا سے جس 


۵۱ 


٦ 


میں جات و مہوت ژزاوں ک 
کلت ور بت کی تو یرمس بھی ہیں: 


اور 


تا جر سر رلوں ے پیا ھو 
تاب غاب رت ہوں ے پا ہو 
شال وس قرتء پارغیں سے ببیر ئل 
عال رگ کط نظروں ے پا ھو 
فو ر2 مر ہو بتیں میں خر 
ترم ار جع خرن ے۔ کا جو 
زوا کضرر نے کونے ہیں اور نے ہیں 


کھا 1 کوگی درپاپ ا کے سوا 

می کی تمشالوں می کا نات کی ای تصویر میں بھی ہیں نیس ایا کنا سے جیے 
سی اورسارے سے کیا گیا ۔ ان تحصویروں یں صرف کر ار کے پجردبردی 
یں بللہ آفاقی کی وسعتوں کے د مجر بے کروں مناظربھی ہیں یہ تصویرمیں کیعہرے 
کی سا کن تو یر میں نہیں ہیں بللہ اڑسی متح رک تمشالیس ہیں جن میں کا نات میس موجود 
مرو ہراور گر دش سیار کا پور انظام اپنے تج رک کاااس دلا ا ہے۔ بقول سکیل امھ 
مان ””غزلوں کا ہہ منطقہ میں ایک نم کونیات ١١٥9۷‏ ۸٥٥٠ء‏ ے دوچار کر رہا 
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بی قمشالی اسیک خوائش ادداک کا ٹر بھی ہیں ۔ مجر کے نزو کیک شع رتا 
تحلیقی عمل ج معلوم کی ماش کانام سے اور شاعر عالم وج دکاشحورر کے والا اور عا لن 
ا موجود کی تو کرنے دالا ہو تا ہے لم ہب اسیک عد پر ک جات ہیں۔ گرم ہب 
شعر پیم سٹر میں ے اور شع صتفل مضطرب , صتفل ہوردں. ۷۰) لیا ن اس 
آزرد گی کا ختہاول گر فی پا مالیدسی نیں بلہ ایک شلیقی اخطراب سے جو شاع کو 
زمان ومکاں کے مل مطاسے اور مشاہرے می مور کتتاے : 


۴۳" 
بر پربتء پھر و یر کو گھوڑتا پاتا ہوں میں 
اک تاغا ہو را ے د تا جات ہوں میں 
ار ے اٹلا ک 4 اور اک مرا جمہ گر 
ایک وش رایگاں مم روڑتا جاتا ہوں میں 
زٹن برور ے کارہ دکھائی دق ے 


کات کے مطاسے کے بعد منیرجب اپنے فلیقی بان میں تھا کت ہیں تو اس 
کون القغیر میں فور کی ای معلمیں روشن نظ رآنی ہیں کہ مہ وہہ ری شمعیں جس کی 
و شہ یں ہیں: 
جائں: تو رقیں :رت بن ہے ان مر 
اب رن ہے ری 7 سار سی 
زانوں سے تصساسل, خیب و تی اور فقاو بقا کانظام منی کے مطالع میں آ تا 
سے تو جم وزر سے آلود سودوزیاں کا کاروبار کی سلملہ اپنے اندر جیب عجرت تزیال 
کیٹے ہو دکھاکی دا ہے دہ جب د نے ہیں کہ ” لوگ خداے ذدا لپلال کو بھول 
کر خمراۓ ا ساد یا ت کی عباوت میں مشخول ہیں ““( ۹۲ تو می کی غزل کے پر درے 
پرالسی تو یرم غقی ہیں جن میں انمان کی ماد ی سوج کی بواشخی ں کے کس بھی ہیں 
اور أس کے بھیا تک امجام کے مظاہربھی۔ یہاں منتر تی بپندوں کی طرح کی حدلیای 
فلنفہ کی ج۲غ نہیں کرت نہ بی کی کو اس کے ایام سے خجردار کر کے کوک ہدابیت 
ناخ حا کی رت فی کن ان نون او گن کی خنفالشن اش ک رر بش وت 


۵۳ 
کے سامان ہم جاچچاتے بی 
اں خر گل مل ہہ طل دنا چاے 
پھر اس کی ناک کو می اڑا دنا چاے 
اک چزڑی بعر گی صدا ہر مان میں 
و ا ا و ان ں ڈرا دینا چا 
27 جزهو دروریار ہہ آہتہ ۲م 
فو ارشاعق ا رت کن ات ا 
ھک زر کی أسے آنخ مان خاک می ال 
نایا ناگ نے جموں میں گھر آہتہ آہۓر 
بای زردار پدامراۂۃ سے سے مر 
اچ در کی بر ویں خاں 0802 
ساپ 


ےو نے و فی می اکن کے و نے 
میں 
ان تمثالوں ٹں جہاں دلو مالائی داستانوں سے استفادہ کیا گیا سے وہال ہے 

اشعار قرآن عیم کی ُن آیات کی تضی ربھی معلوم ہوتے ہیں جن میس انسان کو اس 
کے ا حقصالی اعمال کے اضجام سے دوچاردکھایا گیا ہے۔ منیرنے مار کے سال اور 
یلست ور یقت کا جس زاویے سے مطالعہ کیا ہ اس میں بھی ق نی طرز گر کا عس 
ہے اوردہ ان ویرانوں کی شا تر اشاے جواپنے عصرمیں پر شکوہ مزا رر تے : 

ون کا ای طز خر ےت زور کین 

ان بشتوں کا زکر ج رستوں ہیں مر گمییں 

صرصرکیزرمیں آے ہوۓے ہام و ور کو وف کی 

کی ہوائشیں کیا و رد 34 گئِں 


۳“ 
ا جا تھے ان و یت :ین تک 

ا کن ا کے تین 

سے اب مر عردہ گزر و باد غام 

میں چپ ہوں اس گر کی گرائی کو دک کر 
زی کا تال اسلوب اپے توئء وسحت اود مہ کی مت کے اعت 
اردوغمزل بی جج بات اور تب بی کے ایک اقم مو ڑکی میڈ حثیت رکتا ہے۔ ا کے علاوہ 
عم ونحت کا آپنگ اور مر احمت ور جا کاامت را خ بھی غمزل میس اسیک خاضص تب ہی تد بی کا 

یی تیمہ سے نجس کے اقرات می نل کے شع را کی غزل میں مایا د کے جاسکتے ہیں۔ 

متتوع تمشثالوں اور مہ بی ط رز اصاس کے علادہ منیبر کے ہاں الوب کا ایک 
انل ا پھلوجھ اس سے پپیلہ غزل میس شاذ بی د بیکھا جا سکناے "ىہ سے کہ می رکے اشعار 
پڑت ہوۓ ایوں سو ہو جا سے جیسے کوگی داستان گو اپنے اح ال دا تگی بیان کرد ہاے۔ 
ان واقوات سے کوگی کہانی تو نکیل غیں دی چس لیکن ار دو غزل شی بیاش اسلوب کے 
امکانات بڑے بھ رود انداز سے ساس آتے ہیں اض فا رزیشن انتا گی نیا 
ر تک بھی ہے لین بیاعیہ اسلوب ان اشعار ٹل زیادہ جاذب توجہ سے جن می جیا اطلارً 
کا اٹ سے یافرد کے ساھ بی آنے وانے می واتھ کابیانع ے: 
جج کاذب کی ہوا میں ورو تھا کا 
ری کی می گ و ا ہے 
اک و مر تھا کم ری اور نل 


آپھ 5 پک ج 


اوریہ ری غزل: 
میریی ساد ی زند گی کو 
عصر یری تی رس 


۵ 
ے۷ کے بعد ارووغمزل کی خی نیل کے سللے میس ناص رکا شی اور میریازی 
سے ساتھ جو تیسرا اہم نام لیا جا سکتا ہے ء شہزاد اج کا سے نجن کے شعرربی اسلوب میں 
تج ربات در حمان ساز بہیں اور ان کی غمزل ” جار ھی طور پر پا کمتالی غزل مم اسیک نے موڑ 
اور کے 0ا 
شہزاداصر کی غمزل کی میلا نات کا مطالعہ کرت ہوۓ ہہ پپہلو نظرانداڑز نین 
کیا جا سکتا کہ وو فسفہ و مضیات کے مردمیران مبھی ہیں۔ نر کورہ شعبہ ہا صعلم کے 
یدک عدالی آناہ بی سے خخاء اڈنا :نف اشمانی اور کات گی مابیٹتف کے بارے میں 
رے ہیں لیگن ٹیسویں ری میں وجودی مفگروں نے فنےے کے الع قد ھم سوالات کے 
ے زاوییوں سے جواب حلاشش کر نے کی کو شش گی۔ وج دی سو مم کے ڈانڈڑے ڈی 
ازم کی گگریاتہ قدریم سے جدا تو فہیں سے جا کت لیکن کر کے گورہ گب رتل 
زخ نون ون وت می ات تین وت 
شہزاد اھ کی غزل کی جفیادی پپچان دہ کر کی سوالات ہیں جو عہد جد ید کے 
نر کور و سنیوں نے اُٹھاے ہیں: 
واق کول ۓ جنت یں ہوا ھرے بعد 
آئاوں پ ائیلا ے خخا ھرے بد 
رم و 
خدا نے بک سے جس آسں سے بے 
یز کول کپ کی جن گی نما خی 


٦ 
دک اب ای ہوے کو نا ہوتے ہوۓے‎ 
لئے "2-7 ڑائی کی غرا ہوے ہوۓ‎ 
زل میں گکر کے مۓ زوپ موضوع بن نڑیں ہیں لان شعر میں جدید‎ 
فلسغیانہ نو عیت کے نر کوروسوالات کے باعث ار دو غمزل میس شہزادنے ا یک نا مثضحتی‎ 
اوراست لا ی الوب کوفروغ دینے کی سح کی ہے۔ غرزل گر می طور پر مبھی بے اساس‎ 
یں رتی_ کلا گی شعرانے کھی خداء انسان  دشت اود زند گا گا مابیت پر عوالات‎ 
اٹھاۓ ہیں ۔ الب کااسلوب تو نر کور وسوالات کے باحو تخرف سے معمور ہے پھر‎ 
ال نے ھی نل میں نان و ہاں کی غاد‎ 
تو کی کی 7ے زیت فو یس تسا می از‎ 
تم ربائی اندازیش بیان کیا ے۔ کہیں کہیں تو شع پالئل کلیہ سازی کا عحل نظ رآ‎ 
ے:‎ 
ان لا جاان ادن رے وا انان کا‎ 
بے مس نے گے ہوے تارے ےر آب‎ 
دوری کو اپنا کر جم نے کیا تھویا کیا پایا؟‎ 
آگھ خلاؤں میں ہواروہ جم شحکن سے پور‎ 
عے کے ہں ٍ غلز‎ 
سی ےر ے رازداں  )پا‎ 
شہزا کی غخمزل میں اسلوب کے نر کورہ پھلو کے علاوو جو عفر تچ ربالی نقطہ نظر‎ 
سے زیادہ اہم سے وو شر کی جدید فضاء اور اس کے متعلقات ہیں ے ۳ء کے بعد اردو‎ 
خزل میں شمر کے افطط نے خصموصصی ابیت حا عمل کی ہے۔ نا رکا شی ادر مر یازیی کے‎ 
اس شر اسیک نماض ددئے کی علامت کے طور پر نظ رآ جا سے لان ان شھرانے شپ ر کو‎ 
اسیک دانی پچ را میں د یکھاے اور جد بد ذہنیت کو جن کے لے شب ری فرد کی نضیات‎ 
کو پر نے کی سی کی سے ججکہ شہزادنے شب اور شر ماحول گا ایک ناد بی عکاسی کا‎ 


ے۵ 
ہے۔ غاد گی اور پروی فضا کی تحھویر بندی کے باعث شہزاد کی غمزل کی لفظیات ش 
اسیک د یپ تد لی نظ رئی ہے تحموصآاآن اشعار مج جہاں جد ید اشیاۓ ضرورت کے 
نام لیے گے ہیں۔ ای اشعار جن میں جد ید شی ماحولل سے متحلق لفظیات کا ت رہہ کیا 
٦یصت‏ دا ےاج نان ات لان لفن بت خر 
ان کی کین علامعنیت بہت متا کن ہے۔ چند اشعار جن میس تیرب محض فیشژن نظ راہ 
سے طلماحظہ ہوں: 
ی بھی ہوگی شی جب کوٹ کے سگفوں پر 
رت ہوئی شی بھ کو لوگوں کے تمتھوں پر 
9 0ب مم 
دو سال ایک ساتھ رسے جم کلاس میں 
تجھ میں کس بل سے تو دنا کو بہا کر لے چا 
جائے کی بای میں طغیوفان ُٹھا کیوں ے 
و و نے کے کون ت7ا 
کی روز کک پھر ہوں سے کوٹ پر حجائے 
جدید غمزل پر گنو کرت ہوۓ یم اح نے اپنے اکیک ممون بیس اس 
وخ کے اشعار کو ”واقیت زد گی “ قراردیاہے اور اندبیشہ ظاہر کیا سے کہ اس طرح 
غزل کی رعزیت بجروں ہو عکتی ہے (۹۶ی مہ اعتراض درست سے لان غزل کی 
رعزیت قواس سے پسلہ بھی گت د کر حوالوں سے ماش ہو کی سے تصوصآبکانہ اور شاد 
کے ای ۔ اس کے علادہ ىہ بات بھی قابل خور سے کہ غزل کا جدید شعورء تج ر بات کے 
جن مراعل سے گزر دہاے اس میں لف ی اور اشبات دونوں عوال موجہ ہیں۔ یاغزل 
گو تر بے کرت ہوۓ نعض جدید عناص رکو جہاں فروغ دیے کی کو شش کر دہاے 
وہاں بن ق مم صفات کے حو الہ سے سس کے ہاں لیک بھی پاکی حجاتی ہے۔ یے ناصر 
کا تھنے تزل کے بارے میں کہا کہ می تکس چیا کانام ہے ؟ 


۸ 
شا کے ان نا فان م روز تن شی این بورزت وا کا تین کی 
ہیں لیا ن جس اشعار میں ہہ شہر یز ند گیء اس کے معمولات, فرد کی تفیات اور اااتقیت 
کاایک ف ینغ استعارہ بھی ہیں ۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں مجن میں الوب کے اس تم ہے کا 
ایر تنگ سا آماے: 

دس بے رات کو سو جاتے ہیں خرس من ظ ر 

ا و ما رر 

گھر کی ػحی کوئی پڑھتا ہی ہیں کیا سیے 

یک کے جک یں ین کے 

نتیق ری وہ اک سوٹر و رو ں 

یی حا نی کک کپ ول تی کے 

بت بجر میں اک کی بھی مصر یہ کی 

ین نع کی انف کے 

ررے یہ جھ ککھا سے وتی اس کے ول میں ے 

ول مان ت٠‏ بے اخبار پیک دے 

جو مل ہی ہیں بن مھ بھی بانق ہیں 

یں ہیں یا ٌ شر کی آوارہ لڑکیاں 

06 ہے 7۶ ولوں کو گز ارت کی آرزو 

فو ون نیہ ڑکی :اشن یز نننلیان 
کال اج صدینی نے جدید اردو غزل پر مضعقدہ ینار مج اپنے مقالے 
”7زادی کے بعد غزل میں ایا پر سی“ (۷۵) میں مۓ غوزل گوئوں سے لعحض ام 
سوالات لو جچھے سے اور ہہ اعتزراض کیا تھا کہ غزل میں اسلوب کی اڑسی کوگی تبد ٹی 
ٹیس آکی جھ آزادی کے بعد پبیدا ہونے دانے مسا تل اور جد ید شہری معاشرے گا 
از ےی نے نے تی میا وا سیوا کن سک مکزا اعت کے کن 


الات یل سے دوب شۓے: 


۹ 
ان تن کے 2ن ات رن ان کن و 7 
ہے ۔ذرائگع آجدورفت اور رس ور سا تل کے طط ریت بدلی گے ہیں ۔ لمباس 
بل گے ہیں۔ کیاار دوخزل میں ان جب ییوں کی نک آئ ؟ 
٢۔‏ انا ی جذبات توددی ہیں لان زند گی کے طریقے جچھ ای بد نے ہیں کہ 
رق نی تق ا کی ےسا ا ا راب 
نی نے فضنے لن کے روک ؤ زی ون وا زیت شا تی 
کوبے خر ر کھا ہے۔ ار دوغخمزل بی ان کا کوگی سراغ؟ 
یہ سوالات اپے طور پر بہت اہم ہیں لگن ےم کے بعد فخلیقی کی گئی ارد 
مزل پر ىہ اعتراض نیس کیا جاسکنا سے کہ وہ نی زمد گی اور اس کے ماحول کے نتوش 
سے عار گی ہے۔ یہ ا لگ بات کہ غمزل کا منوس ابماکی اسلو بیائی نظام اور ٹم کی زبان 
سے مخفلف محاورہماحول کی ت جمالی کی واج تصو یرس نیس بنا اور نہ تقیقت ىہ سے کہ 
ے ۷م کے بعد ا گر صرف ناصرہ منیر اور شہزاددی کی غزل کا ہہ نظ فان مطالعہ کر لیا 
جاے توئی زند گی کے تام تز قوش کے مس بڑے دامح انداز بی دکھاکی د نے یں۔ 
(٢)‏ 

اردوغمزل میں ہندروستان کی متقائی فضااور اس کے شاف عناص رکو کم ومن ہر 
دور کے شع ران اففرادی اور اجمائی می پر اجا گر کرنے کی کو شش کی ہے۔ می رسے 
فراقی ک ار شی ماحول کی تس بند کی کے تج ربات ایک تیذ عچی مار نر کت ہیں۔ اس 
ساط می لتض غوزل گوئوں نے عروضی ضمیح کے ت بات کرکے ا سآ ہگ کو زندہ 
ر کھاء جس کا تتلق ہماری ممقابی مو دی سے ہے ہل غزل گوبوں نے ا ردو غزل 
کے فاری سے ستفاد عروضی نظام کو متاث سے بغیر ممقائی الفاظط اور ٹاش عناص ر کو 
مزل کا حصہ بنا کر نا حتزاضات کے رد کاسامان کیاجو ار دوغزل میں 
7لا 0 ا و 

نا کی اصلاع زبانع کے مل مس جہاں ببت سے شعراء شش رکیک ہوۓ بل 


٦۰ 

ایق تحلیقات کااز مر فو جائزہلیادہاں اس تح میک کے رد مل کے طور پر یہ اس کھی 
اجا گر ہوا کہ ارد کی شع کیا ردایت کوآیر ان کی تھ می علامات کے ز یر اشرر کے کے 
جیاےء متا می ثقافت کا نما تندہرنانا چا ہے ۔ اس سللے میں تقید اور یی دونوں ما پر 
بل تلم نے کو ششیں کہیں, جن کی توسع بعد میس نے والے شع را اپنے اپنے طور پر 
ایر 

آزادگی کے بعد ایاۓ می ر کی وجہ صرف عہد کے عالات کااشترا ک بین 
تھا بل مقامیت کادداحساس بھی تماجو فلا می حم ہونے کے بعد زنددہوا۔ تح میک آزادی 
کے عمر در کے ز مانے بی یں اس ا ماس کے باععتث ار دو غمزل میں منقا می خناص رگ ا یک 
ری ابر نظ رآئی ے۔ اس سللے میس آرزوء فراقی اور کنل مظہری نے تال ذکر 
ازرگی ین اس عاورواظل تارق اس رك اجار 
صدرلقی کا جند کی غزائی ٹن بھی نظ راند از نہیں کیاجاسکتا۔ 

ے٣‏ کے بعد ان کو خشوں کا تسلسل ناص رکا ھی کے علاوہ خی راو کی ون انتا 
اور 
یل الد بین عائی کے ہاں نظ رآتاے۔ 

شید ینے غزل اس عقیرے کے ححت تخلیق کی کہ : 

نیہ دھرثی ہت وس ہے اس میں بعاخت ہھات کی می ہے ؛ طرح 

رع کار نگ ردپ ہے۔ میرے ملک اور می رک صرز مین ای 

مکاد ہے ء اپنے د نگ یں اپنے بک ہیں می ری غمزلوں مج اپنے 

دیس کی بوہائس ہے۔ان می جآ ہگ ہے اس می مہ رے ملک کی 

نلدیوں کا برا ہے بہ ایی ڈیڑھ اینٹ کا الگ مد بنانے کا 

شتوری کو شش نییں بللہ ا شعور کا فطری ہا ے۔ اس بھا کا 

موی میں جو رس ہے وو دی ہےء جھی یا مفرپی نی تمام دنا 

کے اشان نان جز ہے کن ین گر اٹھاز کے انْراجراچدا 


٦ 
و ا ہی و شوہ ہش‎ 
ون پا کتتان کی بھی اتی شو بھا(1۱۸۸۸٤) ہے جو اوروں ے‎ 
خلف اور نفرد ہے۔ باہر کا ہداگیں یہاں سے بھی گمزرکی ری‎ 
ہیں۔ یہاں کے پچھولوں ء چو پر ان کے اشرات پڑے ہیں۔ ہہ‎ 
اشر ات جزو ہین ہد گے ڈیں_ جھارے ع راع کاخ بن گے ہیں وہ‎ 
اب جمارے ہیں گر ای بھی ہیں جن کے یھی رمیس پٹ کر ہم اپنے‎ 
)٦٦(“_ںض وا لفن کے کی زاونون سے نے جازم زگ‎ 
تیر پر نے غزل میں اس بے خیاز کے عدادے کے لیے اق غزل کو‎ 
اسلوب اور آ نگ کے مس تجربے سے گزاداء اس کیا کیک مثال تقایل ھاڑے:‎ 
اب کے بڑے بی دن سے آیا گا ماما ساون‎ 
نع کت مات ا یئ حا کے یا‎ 
رگن‎ 
کل جو گے ظم کو پہاانے سوہۓ پچشن ایس کھو بی گے‎ 
کیوں نے بھی سیہ لیا سے جیے زا شرمیلا ین‎ 
عق میں بیوں توم نے ککیاپایاے گراے ان تیر‎ 
و ین ان زی کارب انز تی‎ 
می رکا ىہ اندانز تن ءاسلوب کا کوقی نا تجربہ نیس سے بکنہ ان سے پیل ہند کی‎ 
راو رآ پگ میں سے گے تج ربات کا تلسل ہے من کااصل کارنامہ ىہ سے کہ انھوں‎ 
نے مال اور محعاصر شع ام کی ط رح ہن می کے معروف آ پگ بی میں شع نہیں کے بللہ‎ 
”نم رجہ پور کے علادہ جندکی کی متعارف بھروں میس شعرىی تجربے سے ۔۔۔ جو عمرالی‎ 
)٦2(““ٴ‎ _ تقاضوں کی جا رححخفیت کے تنا ظرمیں اپنا کیک داع متام ر کت ہیں‎ 
بندئی ور یں شی ر کے تج ریات کے دورغ ہہیں۔ ایک بہ سے کہ افخھوں نے‎ 
مروف کور می ار کان کی کی ٹیش ی سے غنائی تجرہے کے اور بج رکی لے میس ایک‎ 


بت 
ان کھائروجزر پیا کیا: 
زی کو ین کے تی شی یا یں لم 
اں کر دے اپ دنا نے ل١‏ کھوں الزام 
2 کوئی گی زی ارت والا ے 
جا مض ے؛ ساەن رت اا لی ام 
دل زدماں پر اب ا یت کی 
نشق میں بھی ہے ہیں ظیر نو ی کم 
حح کہ تھا باب عفتہ تھبرانہ جن مشش 
آن با پچھ تبرے شیء بپھھ میرے من میں 


تیرے سا جھ تجھ مس سےء مس یم جانے ہیں 
صن ان د کے روپ دکھاۓ دل درین میں 
ا رر ا ا ا 
خوش مت ہو غام ہوئی سے سونے من میں 
دوصربی طرز کی دوغزیش ہیں جن کی پھر پا یا جانے ولا ” آ نگ تہایت نا 
اور اغاا سے “۲۹۹2ان غرزلوں کے اشعار پڑ ھت ہو نہ صرف ایک عام قار یی گا 
مطالحیت کچھدے کی ال کا شعاد ہو لی ہے بگمہ ماہرین عروض کے لے بھی امتمان کا 
سامان ہیں۔ شماعر نے ا گر چہ ائن نماٹو س بھو ر کے بارے یس مہ خیال ظاہ رکیاہے کک ان 
کی اجنییت وار شی ہو گی (۷۹) لیکن للحض مصرعوں میں یہ دجو کی مج روح بھی ہوا ہے ۔ 
شاب اسی لیے شاعر نے اپنے اس تجربے میں کہیں کہیں ناککامی کا اعتراف بھی کیا 
ہے۔ کےا جنی آ1 نک کی غزلوں سے چند اشعار ملاحظہ ہوں: 
مرے من موئمن تڑے متھھڑے پر کھلے ملے کاشھیلا 
بنا کے 
تعیب اب کے بہت اقرایاء تع ہے پا کنول روشن سے 


بس 
وٹ می ہے عپاوٹ سے جب گن یس تی ری مین کیا 
ہو گی 
الچھی کا سے جیا کا سور ؛ امجھی سے ساد ابدن کنرن 


بے 
نی شوٹی سے کل جاتے ہو نھیر انا تو بناتے جاؤ 
ہاں ہم جو سے ہولی مھییء کہاں دہ کاف بن رابن ہے 
گیبوں ہوتے عمر شقء جھ کائیش کے ہم بہت یاں 
پاں جس دن ہے طور جھونا جینا ہوگا بہت کم یاں 
اور و ا ا 
جھ تی مس کو بات ء سب کو ہے آ گم بہت یاں 
بنلدگی بھی غمزل کے راج سے ہم آرہنگ بہت کم شعر لے ہیں کہ گن پر 
گیت کی خناتیت خالب اتی سے لان خر کور واشتار ٹیس گیت کان بھی پیا نیس ہو 
سیا۔ 
اردو غمزل میس ہند کی بور اور لفظیات کے تج بات کے سلسلے میں این انا کی 
کو خخشیں بھی نظ ند از نہیں کی جاستیں۔ جن کے ببقول : 
کس واسلے ٹھیٹ بے رہجیے ذدار تک بدل کے نزل 
بی چو ااردوز پان ہعار کی سے سور نک ہیں انس کے دامن 
۳۴ 
تام دہ می رپپندی ما میر سے راگ اشتراک کے پاوجود جندی کی رواں 
بروں کی مرخوبیت کو می ر کی پروی خیال نمیں کرت بلہ ہندی مطالے کا فیضان 
کیج ہیں ( اجس کے باععث من کی غزل میں اکیک جو گیانہ گن پی اد اہے ۔ من کے 
اشعار ایک مت الست فقر کی نوا موس ہوتے ہیں ۔ اردو مزل میں اس نو کا 
اسلوب جند کی آ پگ میں شع ر کین دانے کم و ٹیل ہر شا عر کے ہاں د یکھا جا کنا سے لین 


8۷ھ 
اس کی کامیاب ایس می رای اور ان انشا کے ہاں زیادہ ہیں۔ ” چاند گر “اور ” اس 
بستی کےا ک کو چے میں “ سے چند مثالی ملاحلہ ہوں : 
بھی ان کے من کے آشانے اک جودت جگا دی تھی 
مین یں 
اب من کا اجالا طولایا بجر شام ہے اپنے آ گن یں 
بھی ول دع بھی تین تل ء کن کلیوں میں تم ہیں 
مر آے 
اس من کو یہ لو گو ہلا ہہ مع سے مکی کے بنلد من 
مس 
بل گل خوق سے کھوموہ وشت کی سیر یرام کرو 
انتا ئی ہم پاس بھی لیکن رات کی رات تام کرو 
یر سے بیععت کی سے توانشا می ریبعت بھی ے ضرور 
شام کورورو کچ کروابء تج کوروروشام کرو 
ان انان رواں پھروں می جہاں می ر کی ح ینہ نے کا اظار کھاوپال اردو 
زرل بیس وکی کے نشاطیہ للجے کک باز یافت بھی گ: 
پیت کر نا تو ہم سے جھانا مجن ء یم نے پیلے بی دن تھا کہا نا جن 
تم ہی مور ہوء بم ہی تار ہیںء خر مانا مجن ہہ بھی مانا جن 
شر کے لوگ ایچھے ہیں جم درد ہیںء پر جمار کی نو ہم جہاں گرد ہیں 
٤‏ 2 0 
ان نع حول کے ات وی ا تے مق کال جا 
سی گمری کی بجڑی گمگمیاں سونے دھام ببائی جا 
ودے چاند کی رات و ہ ساگر جس ساگر کا اور نہ و چھ 
ا تم آچ ڈیو ریں تچھ مو یا تو ہیں پا جا 
رھ کورہ اشعار کے ہوانے سے اردو مزل میں ہندری ور و لفظیات کے 


۵ 

تم بات کے سال میس نظ رصد لئی نے اس انچصن کا ہار کیا سے کہ : 

”نیہ سے کر نا آسمان غیں کہ اس شحم کے اشعار ہند کی ٹل ار دو 

مزل کا رہہ ہیں یاار دو نمزل میں مند یی شاع ری کا۔۔۔۔ب اشعار 

پڑ ھن دالے کو جدید جندوستان سے خال کر ماشی کے روبائی 

ہندوستان بیس نے جات ہیں ۔۔۔ غزل میں جندی زہانء ہنری 

جات ء ہند کی استعارات اور منروستا ی فضا کااستمال ایک 

خوبصورت تج ریہ توضرور سے لین اس تجر بے میس شاعراور ار ی 

رن 0ں ھا 

ری ےت ٢ر‏ فول کر کل ور تسار ق کر سان کنا 
فیلہ لل نظرے۔ غزل میس ہندی پر اور ہند کی لفظیات اسیک ساتھ استعال کرنے سے 
مزل کا رداتی راع جروں ہوہاٰے۔ ورنہ صرف ہندی بر یا ہندی متقائی الفاظ کے 
مال کے تج بات می سے مد حاض تک شع رانے سے یں اران یا یک ناذا اق اور 
رس پیا کیا ۔اس لطف ولزت کا عتراف بھی تیر صاحب نے کیا بلہ ال اھر پر 
بھی افس وس کا ا ظہار کیا سے کہ زاین انشایادوسرے شاعروں نے زل بیس اس ر تک 
کے حر ےکو 1 کے بڑھان کی کو شش یں کی ۔ ک2 معے) 

ان انشااور اس قیل کے شع اجن مقامی ثقاغ عناصرے متاش نظ رآتے ہیں 
اس میں ہند کی دی مالائی داستا ہیں بھی ہیں ۔ ان شع راکے ہاں جہاں ان داستائوں کی اڑ 
پذی کید مر حوالوں سے د شھی جا سکتی ہے وہاں ان کے اسلوب میں بھی جو کیوں جیی 
داتتان مسر ای کر تک فااب ہے۔ این انشانے داستان سراکی کے سلسلے بس اکیک کام ىہ 
بھی کیا کہ چار مل غزلوں میس ایک کہانی رٹم کا ہے۔ چاروں مز بای پا 
اشعار پر مشفقل ہیں اور ہر غمزل کو کھاٹی کے ا یک ہاب کے طور پر عنوان د ےکر پیٹ 
کیا گیا ہے۔ یہ اھ بھی تقابکی ذ کر ہے کہ چچاروں خزٗیش اسیک بی وزن می اور ز من 
می ہیں۔ 


5 
نف و نز ان ےن نے اما کی سے 
خالی نہیں ۔ چار غزلوں پر مشقل کبانی کو ”اننا نے پل رعش کیا “ عنوان دیا گیا 
ہے۔اس کھائی یں ا گر چہ ملف کر دار ہیں لین بنیادئی طور ریہ ع رکڑکی کردار کے 
ولگ نکی صن بیس گعھنی کی : 
ا۔ کان وب ے: 
اپنے و جم اس شر میں رسوا یہ کر 
اح می و رآ از 
وعدہ ے کہ اب اور علائیں گے 
ٌِئ۳"َھ0*“20 
تشام نہ ان کو چوں میں گمومیں کے 
اع شی مان جیا اکا زط . 
ہر اڑپ گے گے ئ دواوں کی صورت 
گر جک مار جو زا کے 
یر 5 سی اور یىی خوان ٌ 4 


خزلوں میں بھی اس بات کا بج چا : نر مر یں 


نے سے می بات میں دع وکا ظہ کی گے 
رت ول ڑے رانیں کو ٹلا سے نہ ٹائش 
03-277 ساۓے پروا یہ یں کے 

اس راہ کو بم پچوڑ سے جائیں سی جاب 


ارت . 7 
سو کہا تھا کہ وہ کیا کیا 
یع 
مت 


اکا 
باپ پھارم-در 
بک 


س00 


یں 
بات ۶ 
وہ لااے 


ہم ا 1 مورتٹ 

جا سے 7 گے ے وواوں 2 

ٹن ہے ٭ 1 کت 

2 7 1 ّ 

ا ۶ مرراہ ت . ٌ 7 
2 

کے جا 

اع سج 

۶ 


١۸ 
و ا‎ "0 
اں شر میں آئعدو یر دکھیں کے و بم کو‎ 
یا زا یا شی ا کی کنا کن‎ 
تیم کے بے وانے شع امیس کیل الین عاکی کی لیت ان کے‎ 
دوہول کی ر ین مت ہے ۔ ا ل اط سے مہ زیادہامکان تھا کہ عاکی کا ہند کی بھروں میں‎ 
کی گئی غمزلوں میس ہند ی خنائیت کے منضرد تج بات سا سے ک7 ہے لجان اس سللے میں‎ 
ان کی کو ششیں صرف ردایت کا حصہ بی بن کک ہیں اور ان کے اشعار یش ہند کی کو رو‎ 
افظیات کے ہو انے سے اسلوب کا کوکی نیابین لا نیس کیا جا سا‎ 
نر کورو شع راکے علاوہ بھی پا کتتان اور ہنروستان کے متعدو شع ران ہنی‎ 
اوزان شی جنزوی طور پر غنائی الوب کے تج بات کی کو ششی ں کی ہیں۔ اس جوانے سے‎ 
ای رضوی اور ئن نر ائن پا کی اض غرلیس بھی جارس شع رکا حصہ ہیں۔‎ 
نر کور دشرا کے بھی کردہ تجربات اردو غزل میں عقامیت کی حطاش کا‎ 
ایک زادہہ ہیں۔ بے کو ششیں زمافی طور پر خاصا یلا ؤور عھتی ہیں لان قیام پا تزان کے‎ 
بعد ان کی اىیک خی جبت بھی سان آ تی ہے۔ اس سللے مس جہاں ناص رکا شی اور مر‎ 
نیازیی نے نال ار دویس شع سینے کے ران کوفروغدیادہاں نل شع انے زل کی‎ 
لماجیات اور اسلوب کو پا کمتان کی لوک شقافنوں سے جم آ نگ کر نے کے تجربات‎ 
بھی سے اور بیہاں کی ”نعلا گی زہانوں کے شاف جظموں ے الفاظط کے خییڑے‎ 
مو جو ں کی مشش کک( مم >کی۔‎ 
او و ای و‎ 
اورصونی تیشم کی جزوی کو ششیں جار نی اہمیت ر ھت ہیں۔‎ 
شی اففل جعفری کا تعلق پا کنتان کے لع جک سے تھاجھ الا اور زیرمیی‎ 
” بیخیاب کا نقطہ انتصال اور ناب کنارے آباد ہے اس شہر بیس موی جانے وا ی و ی‎ 
ند“ لی اور سرائجگی کے ملاپ سے جفم لیتق سے۔ خی افقل تعفر نے اردواور اق‎ 


رھ 
سے ہیں۔ جس سے ”نز پان کو ابلاغ کی کیک خی اور فرالی صلاجت لی ے _ '“(۵ء) 
سے تچ اکن پ کی 
کے ساری رات سای 
رت جے ہونے رمے میں 
غزل غریب تیر نل 
یس چچماں رود کا م٣‏ ی سا پل ہوں گر 
دل کی فان میں توب سے تر بات ہوں 
ش جب رگ پپٹا ہیں خرا جلوے ا 
طور گلی کے ان روپ ے ٹر چاتا ہوں 
مزل ہے ورہ سے اور اجیے کے طلے سے 
,70 ,277 
کے لیے سے کے کے لان ال کلاپ 
کیا سے سافوٹی اردو کو سرع رو میں نے 
چھارت میں دکیء نار سء اود اور بر پگ انی مخصوص شاف ں کی برولت بہت 
مروف ہیں لان شر اففل جعفری نے جنگ کے خرن کو ان شروں کے مقائل پیٹ کیا 


٠ے‎ 
1 


مھ 


مم ے ہیر ہے گا وں کو ورو لہ سے 

نا دیا سے ینار کا تھی گرو میں نے 

اس طرع موحج میس آ جنگ رٹ ہو جاۓ 

شاعری ‏ ری ریت کی ی ہو جاے 
غمزل کی پہ روایت جس کے لیے ” لو ک نل“ کا حنوان (۹کے> مناسب 
سے اپنے اندر بت سے امکانات ر بھتی ہے۔ شی افضل جعفری کے اشعار ایک مۓے 
عمزن مماورے اور شاف ضرب الشل کی حیثیت رت ہیں اور ان کے تو“ کلام 


ےا 
پامتا نی معاشرے کا اردو کے لیے ایک عدید لفت زرتیب دی ہیں کہ ”وہ 
رو ٹن کاٹس فا کون خراف آغیز لی ور ےکی د اط سے مین دنت 
جوز پان وبیان کو گنو اور دبلوی حد بن یوں میں محصور کر وچاے_ ''(۶ء) 
ال کا دبھلی میں نیندوں کی بھیردیں ہے 
شیڑی ہوا ے ہونوژں پہ آبج لوریاں ہیں 
:2 ٹیں سے گروں سے مم کے پان اخل 
وو بولیاں کہ جن کی آ میں سوریاں ہیں 
یرے غزالل انی نے سات ؟ 
سے کر سے میں ایک ہی رگیں پچلاتک می 
بڑے ہو ہیں گن چودعیں کے چا چاند ١‏ 
بر یز عری شی بھوائؤں 
کوئی کون پر کنیں 
ىر لا پا میں 
ہر پڑےنے لے ے تن 
عل چیہ اہج نیس 
یار 1 زلف سے ابیروں 
30 کی ار ہوئی 
شی فضل جعفری نے صرف دای بد بی کی کو ششیں نہیں کی ہیں مہ خزل 
ٹس ناب کی پور یثقافت کو گوندہاے۔ باب کی مطلف ذ اٹ : سیالیہ باد یع ء سید اور 
لال ء یغاب کے ناخ : مجعرء در لیس او ری اس رح مو کی کی دواصطلاحات یا آلات ج 
پان مر وج ہیں سن عفر 1ہ ملا زء و کھلیء چچئ ء کنماع ءا راز ٹوا شاب کا 
یں , درخت در یا خہریں جا کہ میواوں کے نام بھی غمزل کا١س‏ طرح حصہ بنائۓے 
گے ہیں کہ ایک نا تی می منطلقہ تنگمیل پا جا ہوانظ رآے۔ 
اردو خزل مم ہہ تجریہ نی را کب آبادی کے تجریات کی توسح ضرور سے لن 


"0 


ری کٹ 


21 


اےا 

نلف اس اط سے سے کہ ٹف مم کا ماج اتناحناس نی ہے تنا کہ غزل کاہے ۔ قشم ہرنوں 
کا لفظ اور اہیہ قبول کرتی ے ‏ غخزل بھی رو ہیں کرتی لیکن تحابق تار سے ایک گبری 
ریائشت کے تا نے کے بعد قولیت کے وروازے کھولتقی ہے شی افل عفر کے ہاں وہ 
ریا ضت نظ رآلی سے جس سے غمزل کا باب تجولیت واہ 7 ے- 

لسن اور شاف تج رات کے عااوہ شی انل جفری کی غزل میں شر ی تج بے اور 
ٗی تر بے کاملاپ بھی ان کے الوب کو انقرادیت آخنا کر تا ہے ۔ اردوغزل کے کلا می 
راخ شا گمرچ تو اور ۶ فان کر چاو ببیشہ سے راے کن جٹری کی غمزل میں روعاٹی 
تربہ تصصوف کے وحرت الوجودیی یاوعرت الشبودی افکار سے والہتتہ نی ہے۔ بہ ایک ایےے 
مت الست فقیر کے مز بات سے ہم آہنگ ہے جو جمارے ماحول ٹیل طرہ بک مرف روایات 
اوراقرار کی پاعداری ش١‏ بک علی سیون وس رجے۔ 

نماز ‏ تید ءطلا وت ق رن ء تراو تع ؛شب ممرا نع اور لان القرر یل عبات اور احاطء 
محید یس قیام لیت وم رای ضعفری کی غخزل میں اسیک پالکل ملف ذا تہ کے اشعار کی 
تلق کاباعت نے ہیں ۔ اردوخزل میس اسلوب کابہ زادیہ اپیک نے شع ری گن کی ددیافت 


ے 
مر یہ یی رآ کے می تما یا ہے 
اں مت فضا نے مرمصت گیا سے 
چھ سالک و دروینل نے الام کا نہ 
لیلاۓ ھپ قدر کی آگەوں سے پا ے 
رغم جال ی کو خاضل نے را تا 
اں زم کر جری می مج نے سا ہے 
اگ آے ہیں اسعلام کی روی میں نتارے 


٢ےا‏ 
نہ بھری آآگھوں میں رم کا ہیں 
درو درودر گُھ کو ٌ میر گر 
خوشل اہر و خرم و سر کر 
اشخب مری دا کا یق فاغ. مرو کو 
ار اڑ ہی ے بپومند 7 گی 
ہے لھھی عیشی مین ال کے رہ اج زان 
پگھمریں بن سے بر میں جھر پان ہوں 
رضا ست ٹاریق ہوں رضا نے ےم پہ 
20 سیی""ھھ 
میں وضو کرکے غزل عید نے کے سے 
ود شر یں وتار پہ سر بات ہوں 
ان رو اق کی جو اتاج ای نے 
7ع ران کے سے کی لے سے 
چان ہےء خک چاندنی ہے٠‏ سان رب سے 
یہ رات نزل ہے لے معراع کی شب سے 
یہ ان کے اسلوب کے تجرہے میس گند حے ہوے اشعار بلاشپہ ”وارث شا٤ٗء‏ 
پا شائَء نخرت سلطان باہو ء میر وغالب اور درد و اتال کا نہ اتصال یں چہال رے 
ارددشاع کیک نے سف رکا آنا زک کی ے_ “(۸ء) 
اردو غمزل کو اب ر تک سے کم آبنگ کر نے کا دوس را ہم شرب صوئی 
تیم کی وو عروشی کو شنل ہے جو اٹھوں نے جیب ردارث کی بج کو غزل میس ہرسمے کے 
لے میس کیا ہے انس یقت عطرازگی کے سلسلے بیس ما لک رام نے ا کیک واقعہ تح ریہ کیا 


ہے 
0 


”ہی روارث شاہ نا لی زہان کاشبرہ آناتی اور لازوال اہ کارے۔ 
ایک دن دوستوں کے علق میں ىہ بات ز یر بحٹ آٴ گئی کہ وارٹ 


کےا 
شزاونے ىہ نشم کس میں بیھی ے, تیر تھوڑ یسیع بکئی کے بعد 
يہ تو ہو گیا کہ کون کی منراول بثروں مل عزف واضافہ 
کر کے يہ خھ ب رابجباد کا گنی ہے۔ لین اب یہ بحٹ چٹ رگن کہ 
کیاىہ پھر اردو بی بھی استعال ہو ستی ہے۔ یھ لوگ کے ہیں 
کی کن لے ان ا ا کک کے 
صونی تیم ھہرے استاد نے گے کہ اس میس نا کن بہونے کی کیا 
بات ے اورشع رکھا: 
غب ہج رکی بیا ا گیزیوں می آگی اس طر یاووصال 
ری 
یس شع قد بل جس ہو روشنء یسے بادلوں یں مہ جاب 
کُ 
00 ر۱ نز 
نے باتقاحعد گی سے لی پھرمیں ککعناشر وع کیا_ ““(۹ع) 
رھ کورہ پھر چنال ء جن د کو اور صرائگی زبان میں متظلوم توں ء دوہوں اور 
فیوں میں استعال کی گی ہے اور ان ممقائی بولیوں کالہ اس پ رکے تن سے ؟ مآ ہگ 
بھی ہے ۔ اس لیے علاتاکی شع انے اس بج رکو بر تھے ہو ۓ کوگی مشئل موس نیں کی 
ون گی گن زددتت ان کے این تھی ور فو رن تر 
برداشت کر نا قرے مششئل ام موس ہو جاے۔ 
صونی تم نے نہ صرف اس مکل کو عل کیا سے بلکہ نال ی ب رکو بر تے 
ہوۓ ان کا ”ذوق شفسگی اور وصف تز نم شا سی ھی اپناج ہرد کھا سا ہے_ '“(۸۰) 
کل وہ مست غاب تاب الے مو سیر جو گل و گگزار میس شی 
ایک بن گویا تن جن میس تھا الیک بہار گویا نو بہار یں شی 
ضف ون کات کب ردان کرت 26 7 


"٤ےا‏ 
کیا 
نہ وہ داع اپنے اختیار یش تھے نہ وہ رات اپنے اختار میس شی 
دی میس دی آرزو میری دی تو سے وی شاب لن 
جانے کون می نے ہم سے مین لی ہے دوجوبات ا کیل و تہار 
رن 0 
تڑے زم یس آنے سے اے سائی چچے سے ممدوہام شراب کے 
فرہ فدہ نظ رآۓ اہ پارہ گوشہ گوشہ مل آقاب چچھے 
لاۓ جاب اتی نم شوق کی ھکرہد بک کون اس کے بے نقاب 
جلوے 
شس کے روئے درختاں پہ اے صوئی بڑھ کے زلف سے ہیں 
قب چ 
پناپی بھ رکوار دوغمزل یں بر تم گی می جرت نیقینا عر و شی اط سے مجارت ساز 
ہے۔ صونی قمم سے پیل سی اور شاعرنے مہ ریہ ٹیس کیا بللہ بعد می بھی معد ورے 
چند شعرابی اس جرمیں یع آزمائی کر کے ہیں۔ ج ہم یہاں اد دہ غمزل کے کلا گی دور 
یس بہادر شاءظف کیا یک غخزل کامطالعہ دگچی سے خالی نی ؛ جس میس اٹھوں نے ایک 
اکا بھراختیار کی سے ج بنا ی کی نم کورہ بھرسے زیادہ مفلف غیں ے: 
خی فی کین ئن کا ین نوز ا ان 


7 
عم صصتق تو اپنا رجقی رہا کو اور بلا سے دہ شہ دا 
ظف رد اس کونہ چابۓ گاہووہ کیا تی صاحب تم ؛ 
ذک 
ےی ین ای کے یح تین و ا 
۱ ۱ 
اردو مزل کی روایت مس شاعرات کے فلیٹی سراے پر نظ ڈایس تواڑسی 


۵ ےا 
کوئی انفرادیت سام نہیں تی جس سے تخلبق کار کی صنف کی تی کن ہو۔ اس 
تناظر می قیام پا کنتان کے بعد مچہگی دہائی می ادا جعفربی کا شعریی اسلوب اسیک اہم 
تر بے کی حیشیت ر کھتا ہے۔ ہجہفھوں نے ” چکی مرعہ شاعرہ کی حیقیت سے خمزل مٹش 
صفیۂ خانیت استعال کرتے ہوۓ ثہایت جم أت سے اپنے جذ بٹے اور وار دات لی کا 
اظبا ر کے ۸۱(۶) 
ادا جعفری کے ہاں می پار آن اض نائی اصاسات ادد جذبات کا بیان 
امکان پڑ یھ ہواجن کااظہار ایک عورت ہی کی زبان سے ہو سنا ہے ۔انھوں نے ایک 
زرل میس جس مو کے اشعار غحلیقی سے ہیں دہ نماکی احماسات کے اظہار کے سلسلے میں 
نار ساز یں اور بہت کی خی شا عمر ات نے غمزل کے اس نے اھکالنع سے استنفادہ کھرتے 
ہوۓ عورت کے داخلی جذبات کو اپنے ضیقی ر تک دآ ہگ میس بی کیا: 
ھی ہوئی مری آکھیں ‏ سے ہوۓ مرے لب 
اب ال سے بڑھ کے ا اختزاف گیا ہو 
تم پا كمیں ہو تو جب عال سے ول کا 
وں جیئ یس بچھھ رہ کے کہیں بھول گنی ہوں 
مر کی از ھی و ین فیا نے 
اور ھٹا سے .رت تا سان حا 
از دو غزل یں اس وخ مک اسلوب اختیار کر کے اذا جعظ ری کان دعوی رد 
کر نا قررے مکل ہو گا ک : 
نمی ری آوازءاپنی آوازے ءمیس کی آواز کی گوریج نہیں ہوںء 
شاعرات میں می آواز می ری تھی جار ریس ڈو نڑنے سے کی 
شاعرات کے نام مل جا میں گے لین خو این کی شاعری کا اعتبار 
ھی سے شروخ ہو جا ے۔”(۸۲) 


الد 
٢٢٢.۷‏ 


انا 
یضكء۳ 


٦۵: 


٦ےا‏ 
اسخنمادہ 
نظ رصدلنی۔ ہد یداردوخرزل “کو پلیٹر زلاہو ر ۱۹۸۲ ص۷٢۲‏ 
24 لس جاوید۔ علقہار باب وق“ یس تاد ب لاہور۱۹۸۲ 
کال اج دی ۔ ممون “آزادی کے بعد خزل میں امابر سن “مشمولہ ”مواع راردوخزل “(م رہ پروی رفمررجھلٰ)اردو 
٦‏ 


جا کامران۔ مضمون ”زن :نع رک 2 محمولہ ”پچ کی رات کاستار:“(مرتہ اج متتان )ئاادار+لاہورء 


یل مل رم شی مضمون رید تخزل “مطبو رخون+جدیدخزل بر( جلداول )جنر ۱۹۷۹ء 


سکیل اص خان۔ تع رفیں “سیک نکیل لا ہور ۱۹۸۸ ك:۹۲ 
دحلم مل اور الوب “(م تہ مح یل خر )س١‏ یڑک ی ک ای۱۹۹۱ گ:ا۵۱۳ 
انظار مین۔ چار گھڑی بادوں کامیلہ “مطبوب ”نمچ کیرات کامتارہ“(م رت ام تاق) گ:۵٦‏ 

کیل ام خان۔ ننس رسوں کے پچھول کامعھ ر “مطبو ”پچ رکی رات کامتار“ :۸ا 
ککمال ات صدر یی آزادکی کے بعد غزل یس اجار سی“ مطبومر موا اردوغرزل “( عفرا رس۷ ص٠‏ 


اص رکا تھی خوش کی ججرت '(ءکالم)سویراشار ۸۸ےا ص۰۷٢‏ 


الا ص۷۰٢۲‏ 
اص رم تی۔ نے تاز ان چان :مر مر سوبرا شار۱۹۰۲۰۸۱ ۲۷۱۰ 
این ص۲۷۲۰ 
ایا ص۰٢۲۷‏ 


اص رکا شی ”نو شب وکی جثرت “(مکالل) ٢٢٢:١‏ 
نار یا نوعواں اے کچھ اس گ کی طرف “(اکرویماو وق ر۱۹۵۴ء 


سادا قر رضوی۔ ‏ تعمضمون ”اص رکا ی١‏ کیک انز “مطبوم فو جون ۲ے ص٠‏ 
اص رم تی ۔کی دی ار ولو مشحمولہ ”جج کیرات کاتار“ ۴ص:١٢‏ 
ای ص۷۰١‏ 


ےےا 


۲ دی نین ۔ ”نمفربی شع یات “کس ت لدب لاہور ۱۹۷۸ ص۰٣٣‏ 
۲۳۳٢ _‏ 

١۳: امیر ا گی۔ ”اع رم تھ٠۔ نل تم این س زا ہور۱۹۹۰‎ ۲٢ 
اص رم تیم اسم کال سیر ارم ۸ے‎ ۲۳ 

۹۹8:۰ 

۲۴۳ اص رکاشی۔ انا 

۲۵ اص رم شیک دک اھر وا( مضمول ہپ رکیارات کامتارہ) ض:٢۳٠٢‏ 
۷× بص ۴ا شی ۔ خوش کی ججرت مکل ہ)سویراشار د۸ا عاء ٢٢۵:‏ 
۲٥۷۲۷ )ا0٥٢٥[۸ 0۴ ٣٥۴۲۴۷ ۸۸۷ ۸۸۳۵ 5 ۲٢‏ [۲۴[۲۸6100 
٤٥٢٥٢٥٢ ٥١ ۷ ۲‏ ۷٢٥۲ء‏ نا ٥٥٥‏ /۷۸۷٥٥٦1ۃءننا‏ 

۲۹ یل رمن, عضی. ”نزاو ,1 در لیر زہ یراگن 

زڑے تین 

"٣۰‏ لاح الدین۔ اص ر کا یک دھیان “تہ خال لاہ ور۱۹۸۲ ك:اا 
۳ الا ك:ءاا 
2 سر تن فاردٹی۔ ”اشات یق ککتہ چامر ی۱۹۸۷ :۵۸ 
۳٣۳‏ اھ تل رولی۔ ”یھ ویران گر گیاو “ور اف وزڈم اہو ر ۱۹۹۳ 

۳۴ ڑا کرات فاروقی مشہدرگی۔ ”ابی ماف اداس شاعر من پاؤسںممزان۱٢۰٠٢ ۳۸:٠۲‏ 
۳۵ سکیل اص مان ۔ تطرفیں“ :۵۳ 
۳٦‏ لاح الرین۔ ”اص ر ک تھی بک مان“ ۸۵:۷ 


م۳ ۳٥۷۷٥١۲١)۴٤( "٣.5 ا۱٥٢ ا٥٢ 5ا٭ء٤٤٥٤ ۴٥٤٠‏ ٥٥١ل‏ 
3۹×۲۸ پص را شی رپا پیک اش “مضمولہ ”کات اص ر“ کہ خل لاہور۱۹۸۴ 

۹: 

۳۹ اع رم تھی نج شاعر اور تھائی “مطبومہ تنخزکیک پش کے کزارے “مہ خیال لاہورے ۱۹۸ ص:۸۳ 
72 ڈا کٹ رن رضوبی۔ ”و تی اش عردو تی اناص ر“سنگ نل لاہور۱۹۹۷ 

۲٦٢۰:ض‎ 

“ اھ تل رولی۔ ”یھ ران گ گاو‎ ۲٢ 

۲۲ ڈا کرام فاروقی مشہدرھی۔ ”اتی ممافر ادا شاع ر“ ۱٤۵:۷‏ 
۳ٴ شزاداظر۔ مضممون 'ناردوزل کے جدید تررجقانات“ ۵۰:۷ 
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۸ےا 
ا کر وزیرآنا۔ مۓ مفالات“ کتبہاردوزبا نم ود۲ ے1۹ 


اص رسلطان کاشھی۔دماج ٹہ ہار“ 
ذااب ات دہماج ‏ میل ال“ 


ڈاکٹراصفاروقی مشہدرھی۔ ”اتی ممافر ادا شاع ر“ 

لا الدین۔ ”اص رکاشی۔ا یک دھیان “ 

ڈا کرام فاروقی مشہرھی۔ ”اتی مماف ادا شاعم“ 

لا الدین۔ ”اص رکاشی۔ا لیک دھیان “ 

دای کامران۔مخمون ”نزندناص رک شی ““مشمولہ پچ رکی رات کامتارہ“ 

مطظف ری سید مفمون ”اص رک شی ای گم گنا “'مشمولہ ”اج کی رات کانتا رہ“ 


صی نیپ اوراہم شاعر“ فف یمن کراتی رن 

اص رکا ٹھی۔ ”نو شب وک ججرت '(مال) 

ایک" فطبات“ 

اشیاق واہدکی کامر اسلہ ۔ مطبوح ”محاصراردوغزل “(م رحب پروی رقر رمھل) 
م رصن عکری۔ نیقی کل او اسلوب ریب( مھ سکیل عر) 


سر تن فارولی۔ ”اتد نہ 

نوس گی۔ ” آمٹھخزل گو“(م رہ جاوی شائن) کت میرکلا مریری(بارردم)۱۹۸۸ 
کیل اج زاں۔”تعطرفیں“ 

می راز یں نردیہ فی مجلہ ”ضف اہور 

ایک ۔ ”بات“ 

کیل اج جان۔ تن طرفیں “ 

لیمص۔ ممون ”نیدی رغزل “مطبو رفون (ہ دی نل نمبر) 

کال اج صدرینی ۔ممون ”زادگ کے بعد ول میں اجار “موم ”مو اصرارووغزل'“ 
مر اور ظا گر بزاں “ا لھویب پیلیکش لا ہورا۱۹۹ 

اک رآنا سیل فلیپ ”گریزاں" 

سرافشالی ین مقوبی۔ مق مہ ”گریزا ں' 


۲٢٢ض‎ 


٤۱:صضص‎ 
ك:ءاا‎ 
٢۵: 
۱٦٦۰١۱: 


۳ ۳۸: 


گ :اعا 
ص۲۸۰۸ 
:ے۱۵ 


۵۵: 
۵:۷ 
٦۹:صك‎ 
۲۵:۷ 
۳۲۲۰۹ 
كض:۹۰‎ 
٣ا:ضص‎ 
۲٢: 
اا۔٢:ض‎ 


۲٢۰ص‎ 


۹ےا 
۷۹ -.- یا قاع مم گرہیں“ ك٢‏ 
2 الا 
اك ان انشاء ابنائیہ ”چاند گ “اہو را کیٹ کی لاہور ٢۰ ۲۰٢٢‏ 
جھں خظیرصدی۔تتجدیداددوغزل“ 
۲۱٢٢_۲٢۳٢:‏ 
2 الا ۱ ۱ ۷ص۲۱۵۰ 
- ڈاکٹر سم ممون نوم کی انار شی ماففل جعف ری“ مطبو۔ شی (ش راففل جعفری نبر) 
مص:۵۷ 
2۵ یدامپر۔د باج ننمافو لے من بھالونے “ ۱ ۷٭ا 
2 ڈاکٹرانورسرید۔ مممون ننوقت کے مل می را نچھارمشت غزل ڈگا رش (شم راففل جعفذری فبر) 
ص۲۹۰ 
کے - اکر دح قریی فیپ افو لے من بھاٹونے“ 
٠ھ‏ ہا می مضھون جک رگگک کااع “ شی (ن راففل جعفری نمر) ص:۷۷ 
2۹ الک رام۔مضمون نصولی مم کی شاعرکی “مطبوع تح ری رد اپ گی جو نع باء 
۷صض:١۳٠۱۰‏ 
۸۰ ڈاکٹرشاراص قربیئی۔ نصولی تسم اہوال وہر“ کلاس یک لاہور 2 
ض۸ 
۸ ڈا کر رشیرامر۔ مضشمون ”پا کمتان کی اردوشاعرات “مشمولہ عبارت(۱)۔(م رجہ ڈا کٹ خوازش می )دک 
پنظرل راولپنٹ ی۱۹۹۸ ۱٠۰١:۷‏ 
۸۳۲ طاہر سعود کوانٹ وو مضمول ”نی صورت گر پھ خواپوں کے “کیہ غلیق ادب کرای ۱۹۸۵ 


اردوغمزل کی جدلیالی دای 


آ۔ لیم ام اور ”انی ڑل“ 
جد یذ نی ساخت کی تگمیل۔ادب کی خم نظریہ سازئی 


۔١١‎ 


۱۔- 


۸ 
”لیم امہ ' انی غزل مہ ککاروبار ی لفظیات 
جر ور 
ف اتال کے تجربات 
زوا و گرے۔''آیپ رآ ن۶“ 
”گلا اب “'۔ غمزل کی خی زبان کی تظریہ سازیی 
رو گیل _اسلوب کے ترہےے, ملس خیال 
نے پنو مان“ ”ومن“ 
د مجر شع راکے تج ربات 
جن ایایا۔ انور شحور۔ لیب جلال ی۔ ساقی فار وئی۔ 
اقبال ساجد۔ کیم شاہد۔ مر اجب اخ ناص رشہزاد 
ریا مجید۔ اخ راصن۔صلاب‌الد یع گُود_ 
زہراہگا:۔ شور ناہیر 


۸۸۳ 


(۱) 

برصغی پا ک وہند میں یدید زجنی ساشت کا تی مل ۱۹۹۰ء کے بعد شروخع 
ہواء چنا نچہ جہاں سائی کا پر رڈ قبول کے تم معیارات مقر ہونے گے وہاں ادب کا 
نیقی اصنا ف کی خی خناخت کے لے ائل تلم نے ہمہ جہت تجریات کا آغاز کیا۔ خیالی کے 
نز زی بن ہنتف سو یمک ضتن 
مان آمیں ۔ جن کا متصد می نل ہے نویک ہنی رو اولیٰ مقنژرہ 
5۳۸87۲ کی گھراہیوں کو نشانہ بنانااور ا شجیں رح کر نابی نہ تھا لہ 
ھی اور جمالیائی بنیادوں پر ادب د غن کی ان خ آگاہیوں سے بھی متعارف کران تھاجھ 
عا ھی تناظر میں جازہ کار وجاز ددم تھی ۔ ا گرچہ اس گردہ کی شاخت شل ا نحرافء 
اختلاف اور اکا ر کا پھلوسب سے زیادەروشن ے_ 0“۶) 

تح لوگ توا نراف ک اس عد کک گے کہ بڑے دا ور پر یہ اعلان کیا 
کہ مۓ فیکار کے نزد کیک ...... کوگی خاضص روایتء کوگی جخرافیہ ء کوگی آسمانء کوئی 
زین اپنے اندر اننا نز نہیں ر بھتی کہ سے کھیل تما پر فوقیت دی جائے کت 
سے کی ابع ااطمیعات سے ایی لگا نہیں کہ اس کے لے اپقی تیشم مر دے 
..... جس کی کوئی مابعد الطیحات نیں ہو عت _ جس کا کوئی ہب وت نی ہو سکم 
اخلاقیات ہز مویاتء تزقی پپندری ما تفر کی بھی تصور می آفاقی افادیت یں سہ وو 
سی ضایے یافار مو نے کا لوم نہیں دو تو خو رسب سے بڑانظم وضہیڑے_ )٢(“‏ 

جد ید شعمراکے پال اتحراف کا اس شدید رہ کے باعث یہ خیال ظاہر کیا گیا 
کہ ”جدیدنمزل کچ رکے جا بے سچچری پر عقید در کھتی ہے_ “۳ 


۸۳ 

جدید شاعر تیب د ثافت پر کظااتقاد ر کھتاے اور وہ اس سے مس عد 
کک واہتہ د ہنا چاہتا سے یا فی ر ہنا اتا ہہ ایک الگ بحٹ سے لجالن ٦۹ء‏ کے بعد اردو 
خزل میں تجربات کا جائزولیش تودہز بان وبیان یں کی گئی تبدییوں کی ُن کو ششوں 
سے بہت ملف ہیں جو ماضی میں کی گئیں بللہ تض صورتوں میں یہ تھرہے بت اجنی 
ود 

یہ تر بے ابق نو عیت ٹیل ان انقلالی ہیں سکہ ۱۹۹۰ء کی دہاکی ار دوغمزل کے 
ےی ا فرح کی یتر ہے کا کے صن ین لن سے 
اسلوب اور لفطا کے مقبول نظ ریات کے غلاف ایک زیر دست رر عل ساس آیا۔ جس 
سے نہ صرف نی بھٹوں کا آغاز ہوابللہ غمزل کی مامت و پیل کے پارے میں لبض 
تقد ىی علتوں کی طرف سے خدشات کااظہار بھی کیا گیا۔ 

خزل می اس عد تک باغیانہ تر بے کر نے والموں میں دواہم نام سییم ام اور 
خظف اقبال ہیں جن کی کو ششیں ہمہ جہت اور تفشلی مطا لع کی منقاضی ہیں- 

لیم اج کی ”نبیائض “شاک ہوگی تاس کی انل اء یٹ اپنے عبعد کی غزلی کے 
مروجہ اسالیب اور لفظیات کے خلاف دہ اعلانات سے گے ۔ا یک نی دییاچے کی 
صورت بی دوم را شع رک را میں دبباپچے میں اپنے عہد کے شع ری اسلوب سے 
اتحراف کااظہار کرت ہوۓ یم اچ نے کھا: 

چان ء بادل اور دریا کے الفاظا کا استعال شاعر بی نہیں لبحض 

لوگ مجئھیں صرف اس شک سے الفاظ پر وجد آ ا سے “شاعرانہ اور 

یبر شاعرانہ الفاظہ اور مضا مین کی قید فیس کے تا تل ہوتے ہیں 

ان کا نظریہ جج ہو افلید می اس نظرہے کو تسلیم نہیں کر ہا۔ 

خودر گی اور رت کے جذبات بھی مج زیادہ پبند نی ہیں۔ ہے 

عناصر کی عد کک مجھے اپنے بی رووں سے وراشت کے طور پر 

لے ہیں مھ میں نے ان سے شعورىی چیک کی ے_ ٴ““(۴) 


۲ 
گر یز پاگی کا یہ اعلان بین الشطو ر اس تشالی اسلوبِ شعر کے خلاف سے جھ 
تی و ما ےار یا کے ات ان کے سا از 
شاعروں کی اس کھیپ پر بھی ببت گبراط زکیا گیا سے جو دور حاضر میس سیل ہو ئے 
انسانی مسا نل سے بے خر عیاقی ہوگی غمزل لک کر ردایت کو پیٹ ر سے ہیں۔ سییم اج 
اکر چہ خودۂ بی راع کے باعث روایت پر ست اور لک کی لفاظ سے عیفیت پپند بللہ 
بقول ساد با قر رضوی ”وضع کلاکبکی “ تھے( ا ہم شاع ری میس اخھوں نے رواییت 
سے زیادہاجنتیاد سے کام لیے ہو ۓ بفاوت کی راەاختیار گ: 
عشن ین کھو کے مت مادات 
عیر کی طرع کیوں پھریں بم خر 
1 نہ فااب کو ہو گہیں تو ے 
توق گنت سے ہکا 
مج دروٹل یں نہ صوثاورھ 
ری لن نین کن گار 
پ مم نہیں لہلوٹ 


رپ( ر کھت یں و انہر سے 
ان کا میک گر ۓ ىَْْ کی دعار 

ان اشعار یں میر سے فرائی تک اردو نمزل کی تھام روایت سے گر یز پالی 

ظاہ رکا گئی سے۔البقہ پگات سے ر بط کا ثکار شمکن نیس ہو سکااور قیقت بھی بھی سے سک 

یم اج کی غمزل کے وہ تجربات جشھیں ”جار کی اد لی راۓ عامہ نے ای غمزل کا نام دیا 

سے۔ ۹۶ پکانہ کی بفاوتوں بی کی تو سج ہیں۔ اس تو سج کی خلف جبات آس رہ 

اثزات اور الع سے پید اہو نے دانے تناز عات ار دو خمزل گیا جار جن یی بڑے ہنگامہ تج 


۸۵ 

ہیںء جن کے شورو نون میں سلیعم اع کے تج بات پر نو کے لتحض پپبلو نظ را ند از ہو گے 

تیعم اج کے د رع بالااعلان بخاوت کے باوج وہہ حقیقت نظراند از غیں کی جا 
تی مہ ان کا شی سفر ایک خاض اخلاقی شعور اور بر نی رز اصماس سے روح ہوا 
اور ایک مخصوص اند از گر کے باعث ان کے اب و لیے پر غزل کے روابتی الوب کی 
اٹا گگیٹزبی کی لک بھی نمایاں ہے ۔ اس سلسلے میس سای فاروقی نے الفاظا و تا کیب کا 
ایک فہرست فراہم کرت ہوۓ یہ اعتزرا کیا سے کہ سییم اح گے گے دوسروں 
کے بج اور کلا یی ک بک میں دضضے ہوۓ ہیں اور کلا گی غرزل گوکوں کی آآوازوں کے 
نے اور بانے ان کے کان یل پڑے ہو ۓ ہیں _ ““(ھ) 

ہر شاعر اپنے ابق ائی شع ری سفر میں اپے ما فل شعراے ان قبول کرجا سے 
لان بعد میں شع ری تجربات سے اپنے لیے اسیک میا استہ حلاشااور تز ا ہے۔ سلیعم اح کی 
مزل کو بھی اپن اب ال اثرات سے چکھ کے د یں تو ان کے ہاں لفظلیات کا کیک ایما 
نظام ہے جو جدید شب یز ند گی کے کاد دبا یذ جن اور ماحول کی عکا می کک جاہے۔ ز ند گی 
کے متتوع تج ربوں اور معاملاتد صن و عشقی کے لے کاروبار می اور تھا کی الفاظ کا ٹچھا 
اردوغزل کا سیک افو کھااسلو بای ذاککتہ ے۔ 

الفاظ کیہ ذ خر ہس سا.گی طرزاساس کات جمان سے ٹس میں تمارتء د شعن 
۵ ہہ حیشیت رت ہیں ۔النع سے سے مین 
کی سوج کے زاوپے بھی معلوم ہوتے ہیں جو ز ند گی کے ہر بپباد کو کار دبا کی تہ ظ 
سے سچاے۔ 

یم اج کی غزل میس مول * پھاَء فرص ء ادہارء بیگاد گا بک دکانء 
اجزتء شریکاءدعنراء نز دام ءدالعء رع * دو ری اور “و دوزیال اےے ۓ الفاظ ہیں 
جن سے بڑ یی ” قطعبیت اور شرت کے ساتجھ ھی کار دبار کی دنا اتی بے نقاب جا ا 
ذہنیت کے ساتھ ابر ی ے_“(۸) 

لیم فٹ یع یہ مبچھ تم مو نظ ہاں ے ٹا 


۸ 
ای و وا وا انت تنا 
بم بھی ٹوا ہوجول ان گو دکھائیں کے 7 
کوئی وچ آۓ وہ کیا نے ہیں بوالی کا 
رور ے ابھا ے مزروری الفت کا 
ہز بگی یں تم گنز یئ این 
مرا پڑجا میں کھاجا تو نہ لے ٹس ونا 
09 
ول تن کو دان دے با ہوں 
گا بک کو دکانں دے ہا ہوں 
چڑعۓ سورج کا مول کیا1 کھمیں 
ام 2 سے ےپ گر پازار 
بیری سے اع مل یخام 
ول جھوئے گی جانے مس کے :ام 
تجھ مھ چاا تو شاعر کی بھی کی 
رھ وہ گُٹھلیوں شک و 
تیار کی اور کار وبار کی الفاظط کے سال بیس بر کور ہپالا اشعار جھی اہم 
ہیں لین اس حوائے سے سلیم اج کی ایک غزل توجہ چاہتقی ہے ء جس کی ردیف 
دکان ے: 
ٹھپ ہو ہی سے محی خیلات کا دکان 
بی میں یا لے گی غزلیات کی دکان 
گا یآ کاکال دک ے برا پل دہ 
کو تھی پل بم نے بھی جذبات کا دکان 
7 7 رو دو وو 
کھولیں کے بم بھی کٴذب و خرافات کا دکان 
لیم مر نے مض پپیٹوں کو بھی غزل کا حصہ بنایاے : 


ے۸ 
گے یں بے ہوۓ وزذبات 
ہوےہے سمل نے 2 مار 
سرمنڑاۓے ہیں مم سے آ ‏ کے خیال 
لپیا پش ھا ے ئ۵ 
ام ہی ے سور کے یی یں 
میں یں ناپ ہازارگا 
بی بین نے لیم اع کی شاع ری میس تین بیادی علامتوں کوس رگم خل 
تایاہے۔بازارء چجبریءاورشہدوں کی ٹوی_(۹) 
از دز أمل نے وابغ لین وشن گی لات ججباں ماع کیا ککار وبا رخ سوح 
گی عکاس ہیں دہال عداات اور اس کے متعلقات معاشرے کے عام جم پرور معاملات 
کی تویر ند بی کرت ہیں۔ ا گر چہ عدالت کے حوالہ سے لفظیات کے استعال کا یی 
امکان کلا بی خمزل کے عبد می غالب نے اج مگ مکیاء جس کی جفیاد کیو جہ آن کی ز ند گی 
کا طول مقدمہ برا ٹنشن تھا “ما ہم یم نے ان لفظیات کے تجربے کو نے دور کے 
وع تر مسا تل کیا کا سی کے لے اتال کر کے انس کے امک نات کواور و سعحت دگا: 
اب بارئا صفالی کون رز یۓے 
دل ہا سے 0 سلطا لی 
رتھوں۔ جج و خرن 
گیا کول ان دے با ہوں 
ہیں خی لب مل سے 
روز لیت یں 2 ک اظہار 
لفظیات کے نر کورہ تجربات کے بعد سیم اج کی ”نیا “میس شائل وہ 
زلیس قال توجہ ہیں جنھوں نے مزل کی روایت کی پیالیوں میں طوفان جھٹرا کر دیا۔ 
ان غمزاوں یں شہ صرف چیہ شدیدہ تند کیو تتیڑی کاعائل ے بللہ لفظاو 7 کیپ کانظام 
بھی بہت کھارا ہے ۔ جس مو کے الفاظط کو شاعر نے غزل میں استعال کر نے کا تج رہہ 


۸۸ 
کیا ے ُن کااستعال غرزل و نظم تو کیا عم نو بس بھی قہغ یب کے دائرڑے سے 
خرن سمچھاجاتا ہے۔ ا سے کھارے الفاظہ اور کسیلا یہ اس سے پییے بکانہ ادر شاد عار نل 
کے یہاں بھی ایک عد تک موجود سے لان ” سلیعم ار نے اسے بر ت کر معنویوں 
کے اظہا رکا کام اے_ )٠١(٠'‏ 
نہ چو عقل کی جلی جچڑھی سے اس کی بل پہ 
کی نے تا ا ہوج نہیں کم بت موئی پر 
مات لن من جن فو کا 
بھیڑے دنن میں یں ظنہ 

لیم ام نے غمزل میں بے لفظیات ىکیوں اختیار کہیں ؟ ان کے یچ میس اتی 
تد یو زی کیوں سے کہ کلام پر دشنام کا مماں ہو جا ہے؟افخھوں نے غزل کی تہ می 
زان کا لحاظ کول نہ کیا؟بہ دو سوالات ڈیں جو نہ صرف ان کے نا قد بین نے اُٹھاۓ ہیں 
لہ اس مکش کاشکار غمزل کا ہر ردایت پپند تقاری سے ؟ سلیم ام اس سللے میں بطور 
جوب صن سر بی کے حوالہ سے ککھعت ہیں : 

ٹناف ہوں نے کہاتھا کہ ردا تی شاع رک کے ذر یج تم نے دددء نک 

اور نشاطیہ لیے پر قابد پالیاہے۔ اب خہ اور طن کے اسالیب کو بھی 

آزما یل نے یہ کام شرو کیا تومیرے اندرنہ جانے کسے کیسے 

وت جاک أے او ین پاأئل از خحزدر فی نے لگا...... اع ٹین 

الیک بھدت اپن ناکائی کا بھی تھا۔ رید ٹم وغصہ نے جے اپ 

گ رف بین کے پا ور ین الیی شع کی سک نے کے حون زج ےکا 

0 ا" رر 

تیعم ام کا بیان اس اھر کا اظمہار سے کہ غمزل میں ان کا تریہ تہ صرف 
شور کی ہے بللہ ما حول کے خلاف پیکار کی ایک پور می منصوبہ بنلد بی کے تحت ہے۔ ان 
کے اندر جذ یہ اظظقام اور ان کے خون کا کھول ا تھجیں مجبور کرر ہا تھا کہ دہ غزل کی 


۸۹ 

رداچ ز بانء یج اور لفظیات ے بغاوت کااعلان کر کے جو افظا جس ط رب مر ضی ٦ے‏ 
استعال ککریں۔ چنانہ اخھوں نے ایا کیاء جس کے بعد نہ صرف تقیدکی ما پر آن کی 
خالفت کی گئی بلہ ان کے خلاف شع ری ضح پر بھی محاذ عھمل گے کن کے انداز غزل 
کو“ فان گوگی“*(۴) فارسا گیا۔ وا کر عیف فوق نے توبان مین ککیہ پا ہا 
اس نظام می جہاں اجچھے کاموں کاذ کر کم ہو جاسے اور جر ائم کو اخبار بی شہرت حاضصل 
ہوئی سے ہہ ٹیک بڑی متق بن گئی ے_ “(۳) 

لیم اع کی غزل کے غلاف ج شع ری کس پر مھا کی چند اسیک مالیس قابل 
اط ہیں: 

مم ۱ کا سے پبھھ زئن گر 

ری گ جاۓے پچ کہ دے ہج بندہ (ر متا وہوی) 

کھیاں یں گی٠‏ بھھ یں کے غزل میں کت 

بر ھی دن 1 کے رسے گا مہ معلوم نہ تھا ( جیب ور ب‌غاں) 

غزل میں اختیار سے گے یم اھ کے اسلوب نے نہ صرف چو ٹھا با بکہ ایک 
د الگ یاے اور حادظ ہہ ہوا کہ ان کی تندو جیزاور نشتزیت سے معمور یچ کے جواب 
یش تقید بھی سی نوعیت کی ہونے گگی۔ چنا نچ ان کے الوب غزل پر تن جی تصادم 
اور أس کے نیج میں پید اہو نے والی اتی پچ گیوں کے حوانے سے بہت کم سو چااور 
تھا گیا۔ لیم اج نے اس سللے میں اکیک ممون بیس اپنے عبد کی تب سی جدلیائی فضا کا 
جائزہ لیے ہوۓ بڑکی عدہ بات گیا ہے کل نجھاد گا تذ یب بل ایک غیر تیذیب کا 
داحلت کے بعد جو تد یلباں آآکی ہ!یںء ان میس توڑنے اور جو ڑنے کا عمل م رکز ی ابھیت 
اختیار کر گاے۔ اور ہمارے شور اور ا شحور کو پر بی رخ متا کرد پاہے۔ ا کا 
وج سے جم !کیک ا یٹ مکش میں ہنلا یں _ ٴ“(۴) 

یل ابی نے بھی سلیم مر کے اسلوب غزل کو شعور ولا شور کی اسی جنگ 


۹۰ 
کے باعث اخختلال اعصاب(ن وس ہر یک ڈاون ) آرارویاے_ )٢۵(‏ 
لیم ا حر کی غزل کا سیک پپہلو نی اسلوب کا وہ تج يہ بھی سے جس کے باعث 
غزل ین بی بجی حیامات کوجفنت انح ف از فیس ماع سکیا شیا نان ےن 
تجربے کو معاصر تقید نے کی زاودیوں سے دکیکھا سے لان ان نضسیاتی کیفینتوں کک 
رساگی کی کوشش بب ت کم تجزیہ کاروں کے ہاں نظ ری سے مجن سے عہم نو کاانسان دو 
ار ہے آن کے چند اشعار ملاحظہ ہوں جن میں نی اسلوب کے ذر بیج عبر و کے 
انمان کا مسا کہ (٭ ٣۶٥0ء‏ ۱۳) کنیا کیاے : 
مرد نامرد ہیں ا دور گی زن ے نان 
اید دنا گی ہر اک نے سے ہبی کم تل 
زی یتین تا یت لے مکح 
می اور انتا بہذب پھچوڑ ہے دبانہ پن 
کر ان اکن اون جن 
نے سکھو نے کاب عو( کھلی مجن گارالین 
مس 
ڈا ٹر عنیف فوقی نے اس مو عبت کے اشعار کو فرائی کی اش پیر کی قراردتے 
ہوۓ ککھا سے کہ تیعم اع نے فراقی سے امن کی جمالمیائی سار کی کے جز و کو غار 
کے امن کی یم پر سی کے رجخان کو نے لیا ے_ ٢۹2“‏ 
تیعم اج کے ان اشعار کا جائزہلیاجاۓ توان یس حم پرست یاشبوت پمند کی 
کا کوئی مر یضانہ ر جمان نی ماتاء نہ بی ىہ کی فرد واعد کے جذ بای ابال کا اظہار ہیں۔ 
اس معالے میں جب کک اس تی معل کی قلست ور بت سے اظقنا نہ کیاجاۓ ء 
قضیہ عل نہیں ہوتا۔ سلیم اص گمری طور پر دبتان' شر ی سے وابعنہ تھء مجن کا 


1ج 

نیادی معلہ اس مشرق کی باز یافت تھا مہ عشقی جس بنیادی قدروں می شار ہو تا 
تھا۔ مسر ی صاحب کا یہ خیال تھا کہ ”نصرسید و عالی کا علقایت کا تح رکیک کے بعد جھ 
روش اب ری شی أئس نے نس دج بے کاو +خوف پید ا کرد یاتھاء جل کاپوراارددادب 
شکار ہو یک تھا_ ''(۶ا) 

لیم اج کے لی اسلوب کی حائل غرزلوں میس کوگی مر یضانہ شجوت پبند کی 
ہیں بللہ ہہ عہد حاض رکی اس تفیء معن ء کاروبار اور تار یی فضا پر انہر تخحیک ہیں 
جس میں ساٹ لیے والا انمان آد ھھ وجود کا کسرکی آوبی ے اور حشق و راغ کا غلل 
ہے۔ یہ دہ جد ید ماحول سے جس میس انسان کا پان روعالی صرشارئی سے عاد کی ہو کر 
میس مادی کاپ تز تی کرداے۔ 

یم اھر کے تج بات کے سلل میس ىہ اھر خوش آمند غیں سے کہ اسلوب 
ز کت ا نی کین تن کے ئیکو کی تن فی یں ای تی 
ووخود کیم ام کی عدم تو بھی کا شکار ہو گے جس قات اور شزت سے افھوں نے عہدر 
حا رک مادکی سو نے کے زاولیوں کے خلاف غمزل کے محاذ پر مقابلہ کیا ءا گر وو ٹیل قد می 
کا فیصلہ ان جلد ینہ کرت تواسلوب غمزل کے تجریات کو اپ ہال می دامح امکان 
نۓ زوش رو ےن 

تع نظراس کے کہ کیم امھ ایق و شع کلا بی کے باعث بفاوت کے را تتے 
پرزیادہدود نیل گے ہن کے تجربات نے ایک ججت نمائی کا کام ضرور کیاء دوس ری 
طرف ظفر ا قپال کے لمانی تج ریوں نے بھی لنفظط اور الوب کے من نۓ اشمارے ر وشن 
بے تواس ع کی ا کیک پور کی نل جو اپتی ماخ کی لا می صورتدحال سے پل ہی ہیزار 
تھی اپنے خصہ اور کر ی بر بھی کاانکہار غزل میں کمرنے گی۔ خصوط ا اس غیر تبذیب 
جس کے کل کا کر تیعم اص نے اپنے مفمون میں کیاء اس کے تصادم کے تنج مس 
نے کی و کی تین فی سی ون موا رک مور 
نظ ری ے۔ ساتھ ساتھ وداختاا ذہنی بھی نظ رآ ہا ہے۔ جس سے تن عہد کاانسان 


۳“ 
دوچپار ہے ۔ا گر چ اس فوع کے الفاظ اور اسلوب کو لو گوں نے عایقی تجربے سے 
باۓ بطورفیشن بھی اختار کیا: 
پا ٹٹھی بائوں میں ہہ ی مشگھی داوں مش 
07 و کی 
ۓے ضُ ( 
ہاں وہ بھی گثرات کا تھا تم اس مو پہیانۓ ہو 
ابنا کیا لے جائۓ گا ای و ور ہر 
یع کن لا نے تم چھ سے شادی کر لو 


0 


کرو ماما وس وت 


بھی ساتھے دور ملک ہب وکا گی (مارل مضوری) 


یی ا ت3 ا کان ای وت پل 
این خزگوشی ‏ خ خوالکی: ہے گل تزز اکا 
ےا ھی ےی ین یلا زی گول ظطلرثسق) 
ون ین نون ین کی 
میرے ول میں ہیں اہور کی لڑکیاں (عماساطر) 
یادوں کے بیی وژن پر گمریاں د کیہ کر اس کو 
جا گل میں تھا یلا مھریٹ پچ و کک رہا ہوں 
کھورچ یں تت ران گنت ٹراشیس اور میں پچھائی ہیں 


۳ 
جار کول کی م زکوں پر میس میلوں پیرل گھوماہوں (صادل) 
ھی کان 1 رے جے سے یی 
بے سے ساتھ کار کا رک نا خضب ہوا 
سرچ کو پچ می سے مرا کھڑرا رہ 
کڑی کا بدہ گج دا رات ہو گی (ئربرر) 
اد لی راۓ عامہ نے غمزل کے اسر مان کو رو غمزل ء فی غزلء ججو ىہ غمزل 
اور انی غمزل کا نام دبا اور اسے تب ہی طور پر ٹیل کی ازم کے زیر اش ایک من میلان 
گ اع تر "نب کی شاخ زی ما مز چف رز( ۱۸ک نم رن کے نیک سپ 
:نل کی میں پر وڈ یی ““(۹ لہ مہنرل “2 کے او رہن کی راۓ میں اس مو 
کی غمزل کاماشی کے اد لی سرماۓ کے مماظر میں جائزولیس توبہ 2ر من اور واسوخخت کے 
و ر10۷ 
اس بات سے اہر شمکن نہیں کہ سلیم امھ اور گن کے لت ماص رین کا 
مھ کورور جمان غمزل ‏ ارد و کی شع یر دایت اور اس کے تح بجی راج کے غلاف ے۔ 
اس ر مان کے تحت سے گے اشعار ا کہرے ہیں اور غمزل کے ابھائی اور ر بای اح 
نج رو نے ین :اع شک کے فی گی گی وت 2ز اغآ کو 
نظرانداز ککرتے ہوۓ بڑے کھردرے درشت اور کے الفاظط استعال سے ۔ لین 
بی بھی عقیقت سے کہ پہ شع رانہ تو عزاجآغیر دہ تھے نر بی ار دو غزل گی روایت ے 
ناوا قف ۔ یہ لوگ در اصل ایک رد مل کے طور پر سا ا اور اپنے روتوں مل 
شدید تر ہو گے ء چنانچہ اردو غزل کی ان کے تج ریوں نے د جک بھی گاب اور اس جخ ری 
تل سے ار دوشرال کاالوان یھ نتان آشنا تی ہوا۔ 
اس تام تر صورت حال کے تناظر میں ان تج بات کو شع ری جدرلیات ے 
تیر کیا جاۓ تو غلط نہ ہو گاء شس نے ہمارے اد لی ماحول می ایک بحٹ کادرواڑہ 


۳۴ 
کھولا اور ووٹوں اطراف کے زاوبہ نظراور گکر وخیال کو انہار کا مو لا۔ لف اد ی 
علتوں اوررسا نل و بجر اتد یس نر کورہ مباحث کے باعث الوب اور ز بان کے مۓے 
بر جاک کے سلسلہ میں شعراء کی مزل کے نے امکانات سے آخنالی ہو گی ان مباحفث نے 
”نجہاں نوجوانوں کو پالآخ راواعتظر ال د کھاکی دہاں ہز ر گوں میں تھی رف رفت2 اس ئی 
راو تع کے امن انا گر ہو نے گے )۲٢(“‏ 
)۲( 

ارووغوزل کی نکیل دید کے سلسلے میس ظف راقال کے تربات ہمہ جہت ہیں 
جن کی موافقت و خالفت میں بہت یھ ککھا جاچچکا سے اور ىہ مبازرت اب تھی گا 
مماذوں پر گرم نظ رآلی سے لیکن دونوں اطراف سے اسیک غلط ٹٹھی بڑی داش د کال 
دیق سے کہ تزیہ کاروں نے ظفرراقال کے تج ریوں کو یا تو لیم اج کے انی غزل کے 
ربخان سے تھی کر کے د ریکھا سے اکسا یتشکیاات کے ان نظ ریات سے مفسوب کیا سے 
جو ان سض مواص رنظم گاروں کے توشط سے عام ہو ئے۔ 

انئی غخزل کا شعری میلان اور کما یتفحکیات کی تقید ی رو بلاشیہ اپے آغاز 
بس طوفان ہلا نز کی رح تے جن سے معاصصر اور اذ پان نے بڑے گہرے اشرات 
قول سے اور اس سللے میں ظفرراقبال کامتاث ہو نا بھی کوگی بعید از قباس معاملہ نہیں لین 
اع خدوں یں مسر کرنے سے اع کے تج بات کی وصحت کو سج اور اخ تار کے 
سلسلہ میس کئی ا کیک مفا لے پیر اہو کت ہیں اور ہو ۓ تھی ہیں۔ 

لیم مر اور نس د گر غزل با فوں کے ہاں انئی غمزل کے ر جخان کے تحت کی 
جانے والی شاع کی اپنے لیج اور الوب کے لھا طط سے ظفراقبال کی غمزل سے قمررے 
ہاشتت ضرورر بھتی ہے لان ظف اقبال ١س‏ تم کے لب و یچ کو اختیار ککرنے تک 
0 ا 0 ا ا ا 
و ا ان اتپ ےن سے تر می ان 
کے میلان کا تتجیہ یں ہیں۔ 


۵ 

چہاں تی لا نشکیلا ت کا تعلق سے توبہ ت کیک ان نظم گاروں نے شروں 
کی ج نی شا ع رک کے لیے برای زبان کو تر ک کر کے چد ید لسمالی ضرورتوں کو موس 
کرت تھے لان یہ تح یک جقے زور سے شروع ہوگی اع بی صرعت سے خم ہو گئی 
جس کی بنیادی وجہ اس کے نظریہ سازوں کے لع ذ ہنی القباسات تے چنا مجر خوداس 
تح ریک ے واب بعنض نا قمربین نے اسے مغالطوں کی چرلیات “(۲۳٢قرار‏ رے 
ٰ9 و 

اتظار مین اس خیال کی سح سے تزدید کرت ہیں کہ ظفر اقبال سال ی 
کیا کے پیکاوے میں ک1 گیا۔ ( ۲۳ خود ظف را قپال ىہ عوال اٹھاتے ہیں کہ ”کمن 
ایی شی نع الف او زان کی فی شن ای نعل تن ناذا تر کین تن 
سللے میں نی نشم دالوں کی کار گزار کی کیاسے اور ا گر یہ نڑیں ما ا گر ینہ سے بھی تو 
دہ چچھ ارکی قائللي ذ کر غیں ہے۔ تو کیامہ مناسب وقت یں کہ می حقرات ابق نا کائ ما 
کااعتراف واعلان کرت ہو ہہ سلو گن بات طور پر والیں لے لاس گیا ایک 
وجہ یہ بھی کہ ن نظ م اور اس کی تح یک کاانیک تو شور بہت میایا جا تا ہے ء دوصرے 
کی بھی ککار گمزار می کے ایر تبد بی ز بان کے اس دی ینہ نمرے پر انحصار بھی کیا جاتا 
ئا 

رھ کور ٥ا‏ کی کی روش می ہہ ضروری سے کہ ظف راقبال کے تج رجات کا جا تہ 
انٹی غزل پاکما فیلات کے تحقید ی زاویوں سے لیے کے با ایس اگ اور وس تر 
تار میں د بیکھاجاۓے۔ 

ال فان ےن و جن کل 
خزلوں کی ز بان پر رٹک :اص رک پر تو بھی دنیکھا گیا۔ ۴۲۴2 گر چہ لب ولیہ کے میک بین 
کے اعتار سے اس موہ کیا شا ع کا بکانہ سے ز یادہ قریب ہے۔ 

اسلوب کے فحاظط سے آب رواں “ اردو غمزل میں تج ریوں کے سللے میں 
ایک اہیت رھت سے۔ ظف راقبال نے جب غزل آناز کی تو اس وشت ناصراور می رکا 


٦ 
تمثالی اسلوب ببت متقبول تھا اور دووں شعر١ء اس انداز کے محقوع تچریے کمرتے‎ 
ہوۓ غوزل میں بڑی فرد تصویر کاری کر ر سے تھ مجن میس تفہ بجی جو انے الب‎ 
تر اپ روا ن  افکالن ان تن فشای انات بیج بر گون کے‎ 
ازنکاس کے ساط جلود گر نظ را سے لین شعرىی تج بے کے لھاط سے مہ تنشا لیس مفلف‎ 
ہیں کہ ان یس مور ی کااندازناصراور می رکی طرح کچ اور ٹریٹ کا نیس بللہ تجرید‎ 
کا ہے۔ ”ای موس ہو جا سے جیے صاف ء دہند می٠ مل ء ادہوری, یڑھی تر تھی‎ 
تویروں ے ہی ہوگی کوگی فظمد بد رے ہوں_ “(ك۲)‎ 
فف اقال کی شع ی مصوری مناظبر فطرت کی اڑسی تو یر سی سے جس میں‎ 

شاعم کے حو اس کات ربہ بھی بڑاز ندداور شف رک سے اور بہت کی جزداشیاءاور کینیتیں 
حسم نط لی یں: 

کے رون رز تی ات یی وی 

71 وم سی فک ہوا ظہ تک 

سوچ ہوا ے کاپ گیا ہیں کا پا 

سیل عحدا میں ڈوپ گی یاد کی دمک 

ساۓے کا جزہ ہوا پابال سب کے سائے 

اداوں سے پیچیے جییے روپ ا مظگر بھی تر 

رہ ورخت پہ پا نت رواں 01 و 

یت کت یحو جازراب نے 

9 و 

کی ای نف کی ای ار غاب سے 

چپ جاپ بلدر پ رواں خ اب گی مکی 

اور خواب کی مشتی میں غطب ناک سیر 

بی تجغ جیز شی موکی, بی زئم ناب کا ہوا 

سر شاغ ظحت زن گی بی ماہ ٣ب‏ گلا ہوا 


ے۹ 
یہ ہیک جو تیر کی رب میرے مشام جال مل ور آلی 


ے 

ای با یش سے میں کہیں دہ سیہ شلاپ کھلا ہوا 
تین جن تک ترئنض بدا آب کس 
کپہیں پالوں کے پیشت میس گل ػقاب کھا ہوا 
سی زدد پھول کی بددعاے نظقریہ ول کی فضردگی 
مرا خنظر را برتوں جو میں ناب گا ہوا 

لق قبال کی ىہ فرد تمشالیں بعد کی شعرری تحلیقات میں بھی جا بندہ ہیں : 

اہو کی صرسنز تی گیا ہے کہ ر نگ اڑتے ماس کا سے 
بجھ میں آۓ کہاں کہ منظر حواس کے اس پا کا 


ہے 
ولمس ست ات 
جوے تو اک گوشھ سی بیں نمار خالی گلا کا ے 
تی ا ےت کے کت نع کو ےکی 
- بھی 
گر ہہ ہر حضو کی زبان پر ج ذاکینہ زدد گھاس کا ے 
طف اقبال کی ان ضر تمشاموں کو افقار جااب نے ” مسوسرات کی تقر لی 
یں کی خضانخت کا گل ““(۹ ۲ قرار دبا سے صے شاعر نے شھریی واردات میس شمم کیا 
ے۔ 
فر اتال کے لا می تج ربات کا آغاز ُن کے دوسرے موب کلام ”گلا اب 
“سے ہو ما سے ء جن کی نظ بای اساس شا عرنے مہ فراہم کی سے کہ تض جن شموں سے 
اس (اردو)ز پان نے ابنر ایس تواناگی حاصل کی اور جو اسیک مدت کک اس پر دوک 


و کن ےرمز گی وو نکر سے بے فوریق۴۹(“2) 


۸ 

اس سال میس ظف اقبال نے جہاں شع ری تجریوں کے ذر یت اجنتبادات کے 
واں تقد کی سیا پر بھی بھ یور نیہ سان کی کیا ان کے خیال میں : 

”نہ بھی ہمارے شاعروں اور ادییوں ہی کا کام ے کہ چاروں 

صوبوں کی زبافوں کو١‏ پیک دوسرے کے قریب تر لانے کااجتمام 

کک ہیی کیوںل یہ بہت بڑاالییہ ہے کک دفاقی پا تتان کے می بھی 

صو بے میس ر بے والادوسرے صو بے کی زبان ٹیٹس سمچتتا۔ انس کا 

علارع ىہ غیل سے کہ ان کے رول پر ارد و کو مسلط کم دیاجائۓے۔ 

ہر صو بے کے اردو کین دانے ادباان زہاوں کے آمیزے ے 

نیف ون فیا یت سی یں رن سی کے 

قائل قول ہو۔ ظاہر سے کہ یہ کام تھی اردودی کے وسلے سے 

ہو گا_ )٠٣(““‏ 

ناس بات کا امکان پیدا کیا جاۓ کہ پا کنتانع کے صصوبوں میں 

او لی جانے والی ہنا بی بولیوں اورار دو کے پا بھی فا لے کو الس حر جک 

وت نیشن کے نے سرک ارز رو 

یل ات تی نر تی رف ای رت 

کے کس کن ئن ین نی این کہ صن 

شناخت اردوتی کوار زا یرے_'“(۳۱) 

ظمفراقبال اردو کے قد حم زبان سمازوں سے گلہ مند ہیں کہ افھوں نے اس 
زبان کواردوۓ “لی قرار دے کر اسے توازائی فراہم ککرنے وانے علا نکی اور د مر 
زہاوں کے سر چٹ اس پر ند کرد یے۔چنا مہ دہ مجو بیز یل کرت ہیں : 

”اردو زپان کو ایک جو ٹر بنے سے بھانے اور آبردال بنانے 

کے نیا فیس پروی زاہ کر نے کیو رن ہے ۳۲۶(4 

ان کے خخیال میں اس مل کاا خر غحلیق کا ر کی لیٹی قوت پر ہے۔اس کا” 


۹ 
لیٹی وفور جننا شر بد اور زور دار ہو گا وداج بی خر مموب زبان کا شتاشی ہو گا اور ال 
تی ون نان وجود بز یر ہو گی وہ مزدج اور ردايچ 8.7 
کو رڈ 
فمراقبال نے اپنے لسالی تجربات کے لیے جو یی مساعی کی ُن میس بھی 
مقابلل ذ کر کو شت لک اضافت اور چنال ی علرز پر کیب ساز کے : 
رو ےا توق ات مین 
آری ان وت ون کک ا ےون 
ہارے صر میں بھی سی منزلوں کی ناک اڑی 
ات پاکون نین گی اطع کے رس 
کب اضات کے اس تر بے بی نے گلا زاب جیسے مت افط تیل کاامکان روش ین گیا_ 
لا قب“ لسمائیات کی اصطلا یس ایک ۰۴۲۱۰٥۹٤٠‏ ملفظڑے۔ یس مل دوالفاظ 
کیپ ےت مات ماد رح من کن خم ہو کا پیک نالفظا بنا ہیں-١‏ گر نکی فا ری اور 
خداردوزپان کی تفکیلی حول پر فو رکری ںتوہت سے ا بے الفاط کے ہیں جوا تی بت رائی مکل میں 
دوالفاظ ۓے یا م کب اضانی تے لین اب وواطور مضردافظاستعال ہوتے ہیں۔ متا ادا “جواپتی 
ایقرائی شحل میس :2 کا خراے۔ ای ط رخ تاس مور اس“ مجن کی ای رائی صو رت و حھی 
جا تویہم رکب اضانی یاصورت یش پننے کا اناو رپھٹرن ےکی اس جے- 
ای تمربوں کے سللے میں ظف راقال نے لت الفاظط کا تلفطد بھی پا کنتان کی 
منقا بی بولیوں کے خافط کے مطا بش استعال کیا : 
مس اس ہیفیت کو ہیں چاتا 
گے تمرل ہد آا جر 
ہت زان میں سننا پھر 
پا چھ عپل کل کر 


کوگی اون ہے: ے' مر آر پا۸ 


۳۰ك٣٢‏ 
ہوا ے ے ہّں کا پ 1 
میران ے پا دہال جگے گل ہو ے 


و 7 کی 
اسیک اور غمزل کی ردیف قائل غور سے جس ا 
یا انرھاے: 
جے ڈوننا تا ٛے ہار 
وک ا کا کی ار 
ویں ہو گا ہور کا ہور وہ 
و نع دی کے ور و نکیا 
مقائی زط کے استعال کی سے وہ روایت سے صے آضش وانتا نے نا کی 
اصلاع زبان کی تح کیک کے روعل میں جار یر کھاادر بے اعلان کیا کہ : ”نہر لفظا جھ 
اردو میں مضشبور ہو گیا سے ء عر بی ہو ما غاد سی ء ‏ گا ء ہیا یء رای چنال ہو یا وی 
ازروۓ اصل خلط ہو یا دەلفظار دو کاے ا گر اصل کے مطابق سے تو بھی کی سے اور 
اکر ناف صل مستمل ے تو بھی کی ے_“(٣۳)‏ 
مزا می طفط کے استعال کی ان کو ششوں کو بفیاد بناتے ہو ے فا قبال نے 
الفاظط کی جع بھی فار سی یا عر بی سے مستعار قواعد کے پر خس متقابی طرز پ بنائی 
ہے۔ کلا گی اد دو شاع ری یں ای کو ششوں کی مثال می کے اں می ہے۔ ف تال 
کے چند اشعار ملاحظہ ہوں: 
دو دہھڑوں کے درمیاں جب گائوں میں گولی ہچ 
ہگاں میں سض شی ہریں پ پور تا 
عم کے بے حعد و بے انداز شس چاران طرف 
پر افھن ینعی آئر می مین گرواب جج 


٠ 
ک‎ 
؟‎ 
ری‎ 


سی کل سے ےیور 


۰ھ ۰ 


۲٢ 
فر اقباٛی کے لمانی تج ربات میس نے مصادر بنانے کا عل بھی نمایاں ے۔‎ 
: اس سکس می اُن کی غر زلیس جن کے ملح‎ 
کس حف جو ج2‎ 
مرے یم اوت سا‎ 
اور:‎ 
ار دورھاں دلرار کے کا‎ 
یہ ای سایان کے ھا‎ 
ہیں تقایل ذ کر ہیں۔ ان غمزلوں میس استعمال سے جانے وانے قواٹی کے اس‎ 
سے سے مصادر بنانے کی سی کی گی ہے۔ کی اسم سے مصدر بنانے کی کو ششیں‎ 
ا سو سو ا‎ ۳ 
نیس کی گنی ہے۔ اد دو غزگل کے کلا بی دور یس اس فوع کی لی کو ششیں سو انے‎ 
کہیں ۔ خلا پھر سے پٹ رانا لاج سے لان وظیرہ. لیکن یشیت مجھو گی اردوادب مل‎ 
یلق نے اہیے اجتبادات کی طرف توجہ خی ں کی۔‎ 
تۓے مصادر بنانے کی ظفر اقال کی بر کور و کو ششھیں بحت طلب ہیں ۔ ان کا‎ 
کامبالی یا کامی کے سللے مس گنو کی جاستی ہے لان ىہ اھر افموس ہے کہ ان کا‎ 
اڑبی مسائی کومعحض ایی خمزل تحی رکر کے رو خیں تو کم ازم شدیدقتاڑے ضرور کر دیا‎ 
کیاہے۔‎ 
مصادر بنانے کے سال میں ظف را قبال کی ” عیب وش ریس شائل ىہ غمزل‎ 
ام توجہ سے جس میس لسائی اجنماد قبولیت کے قریب تڑے:‎ 
کہاں کک مفت میں رسواۓ‎ 
سی او‎ 
بہت ارزاں "میں پل ٭‎ 


الے اب اور مت مرکا 


“6 


لہ 
۵ 


پچ 
یت 


نہ 
۰ 


گہاں کک اور اے مححرائۓے گا 
جیا سلوک اس نے کیا سے 
جوا 1ے بھی وہاي ک 
مصادر بنانے کا نت تر چو تق وت کنا کر 
فسوی ہے کہ ہمارے شع رااس فوع کی لمائی کومششوں سے مب راتے ہیں ۔ لن یں 
ناو صعید گی الیک خذل کا حوالہ نعل ہو گاء جن میں امہوں نے اجنما دک اک 
کامیاب کوششل کی ے: 
بے وکا 
آادیاں دن کی بھی تنڑرا کے ہیں 
وت رکا وہ ک 
اس جج بے حواس کو پر بے ہیں 
ر20 و 
اک ای زعدگی گر تر عرا پے ہیں م 
بس چوم کر ہی گنگ گراں بھوڑ رین ہیں 
موچ ازووں و بھی صفرا ہیں مم 
جن بر تن لہ سک وت ے ےپ کی 


یڈ 


۲۲٢ 
1ن کو سمازکی یا میں و عفرا کے ہیں ہیں مم‎ 
لے ان جع می ضر ےہ‎ 
چچی کا بن ریت سے گرا گے ہیں مم‎ 
ذدوں کے دیپ کالی فضائوں کو سوپ کر‎ 


٭ 


ٹپ 
اے ار بے شعا! تھے فقرا بے ہیں مم 

فمراقبال نے اپنے لمانی تمریوں کی یادیہ تقائم گا ہے کہ ارد زبان نے 
ایی ایس جع جن ن ایت توازائی حاصصل کیاادر جو مدت کک اس پر روک دبے گے ء 
انیس پھر سے رواں کرنے کی ضرورت ہے۔اردو زبان کی تواناگی جن چچشموں کی 
مرہون منت سے ان میس لفظیات کاا یک ایا ذ خر ہ بھی سے جووقت کے ساتھ ساتھ 
حض عوامل سے یل نظ رمٹروک ہو مماء اود د لھپ تیب ام ریہ ہے کہ ان الفاظا ٹل 
سے ٹننٹر پاکتتان کی متقامی زبانوں سرائگی ء ای ء جند کو اور گو ہر می اب تھی 
متتعل ہیں_ 

شی لن یا اخ ناک از نیت ال 
یں ,جس میں م رکز اردوبورڈنے ان تمام الفاط کا ذ خر وع کیاسے جو مکی دور میں 
اردوزہان می مسحعمل تے لیکن فی زمانہ ان کا چان مو توف ہے اور اشھیں ما بی زبانوں 
ھی کے الفاظط مچھا جانا سے ۔ اس لخت کی ابنقد اش یہ سوال اٹھا یا گیا سے کہ : 

اع الفاط نے مان مت او گن وی ہے اہ 7ى رت 

کھووی کہ اتی لقت کے اوراقی یں رو یش ہوناپڑااور ان کی 

روا شی کے بعد کوگی انیس اپنے بیان کی داستان را می والیں 

بھی :0 _ “(۳۵) 

ظفر اقبال کے تج ربات کا١‏ یک پبلو نز کورہ خوابید: الفاط (جنھیں روک 
یں قرار دیا جا سکتا) کا غخمزل کے رات اردو ز پان جس دائیں لانا ھی ے۔ چتد اشعار 
طلاحظہ ہوں مجن یں بہ خوابید ہالفاظا ایک بار پھر ببیدرار نظ رآ ہیں: 


یا کیا ا ا تک یں یں یی 


بس-2 
وے بے ہوۓ سی شب ٹم شال پہ 
ڑا آرزو نے بڑے زین 
ممارت شش پانا پم 
ردایت سے بغادوت کے لیے ردایت سے آگاہ ہونا بھی ضروری سے “ای 
مر زبان کے جج بات ء اجتنمادات اور علست در بجنت کے لیے زبان کے قوآعد اور ا 
کے تشکیلی عوائل سے بھی وا قف ہو ننا گمز یر ہے۔ اس سلسلل مس خفراقبال کا بنا خنیال ے 
و5 
”اگ آپ ز بان کے اصصولوں کواپنے رات گار کاوٹ مگتے ہوۓ 
اسے توڑنے پر مھبور ہوتے ہیں ت بھی پیل آپ کوز پان کے تقاضوںء 
لن وا لزنازرفافزل ۓ پورے طزررعرمھوااپانے۔ 
تن کی ت ولاو کم ای و نے تر ات کے کے بت 
کوئی بھی شعرىی تمربہ می ہوۓ رسے پر من کے متراوف ہے۔ بار 
ار گر نے کاامکانع سب سے زیادہ ہے۔ اس لے یار لوگ زیادہر 
ا تفر یس تی یں ا 
ظفر اقال نے زبان کے بات کا جو عم قول کیا سے اور اس سلسلے میں 
زان کے تفر 1ا نگائقی کا فی کن یک را غک ین کے لن تر کے کی میں جن 
بش قابل گرفت عد کک لغ زشمیں پاگی اتی ہیں۔ یہ ابی لغن شی ہیں جو زبان کی نار ڈا 
خد کک تخریب کی مالس ہیں۔ اس سللے بیس الف کے اضشانے ے لفطوں کی وینت 
بد لے کا تج رہہ تقائاذکھرے: 
سید سے سح شعر سے سب و خوش آاتے 
ا یا ات کی اتا تی ینامور 
نم نئیں تی مرمی سلوٹ کی گگک آم: 
ایک فٹ ہے پا مل پر دو سفیر اگلاب تے 


٭ ی 


۵ 


۲۰۰۵ 

زان کاار تاگی صمل متقاضی ے سک لفففموں کی شکل اس طور پر تبریل ہو کہ 
رق یں ا کت نے چا تن نک ع رج مو 
می ا گر نس الفاطہ کے روم بیس الف استعال ہو توضرورت کے تحت الف کوعزف 
بھی کیا جا سک ہے۔ ابر اقیم کوبر ایم اور افلا طوں کو فلا طوں استعال کیا جا سکتا ہے_ 
ظفم اتال نے اس کے ملوس کام کیا سے مض لغھوں کے سا تج حرف الف و سے 
بی جوڑدیاے۔ یہ مل خلط سے کہ درست اس سلسللے مج اہر لسانیات فیصملہ دے سیت 
ہیں لیکن میٹ ہے کہ ز پان کے ار تا کے اصول کے بی مخت خلاف ے۔ 

ظفر ا قالی نے الف کااستعال رف اضافت کے لیے بھی کیا ے۔ ما 

ویراں یی رات چاد اھر ساہ تھا 


و7 


ا يىة 8ه مر پہاہ 


۰ہ 


مہ 
+٭ 


زرں ئق صٍِل می 
خوشبو اباغ ےھ گا تم 
الف کا لور طف اضافت استعال کسی مان اصول کے نشی نظ نہیں کیا گیا 
اور یہ زپان کی قلست ور بجنت کے سلسلے میس ایک اخ چا پیندانہ روہ ے۔ ایے گتا 
کہ ”نز ان کے بند عن پور بی طرح توڑ سن کے باعت شا ع رکوخود پر شد ید فصرے اور 
دوزپان کے ہنی دروداوار سے سر گرا کر اس فے کااظہار کرد پا سے۔ “لے ۴ے 
غیے کااعتراف خوو ظفر اقپال بھی ان لغفظوں میں کرت ہیں کہ نیس نے گلا قب جو 
کام کیا سے اس کاا کیک مقصدد زبان سے متعاقہ من بندخوں کو ایک مچھلگہ سے توڑوینا 
تھا۔ ظاہر سے کہ یہ دوہ انا پندانہ بھی تھا اور جس ک ایک وجہ یہ تی کہ موت 
درکھا تا کہ زحمت قو ل کی جا کے _ )٣۸('“‏ 
زان کی علست ور بجنت کااییاا تماما گر چہ نارواسل وک سے تام ہی عقیقت 
ٹیل نظرر ہنی چاہیے کہ می ردیہ اسیک شاعرکاہے اور نشاعر زبان کے سا تج اس طرح 
کھلتا سے جس رع یہ ماں کے بدن سے کھلنا سے اور ضرورت پڑنے پ دہ زبان پر 


۳ 


۲۰٦ 

تشد داور توڑپھوڑ بی روا رر کتاے_ “(۳۹) 

انکہار اشن نے دو قسطوں کے اسیک کالم یں ہہ خواپ ظاہ رکا سے کہ 
”نعھیرے پاس ا گر وفت ہو تا اور بت ہوئی تو گلا قاب کی ازصرفو کتابت کرجا اور 
چہاں جہاں خاچ لا خر اتد کھار اہ دہاں دہاں پر انا امن فٹ کر ما_ )٥٣(“'‏ 

انظہاراتی نے ای اس خوائش کی نیل اسیک غزل کی حعد کک کا سے جھ 
کچھ یوں ہے۔ ”گلا قب“ میں غوزل سعامشن: 

سوربث دریا ش 4 رعیا تھا دور سے جیپ کے د کت تھا 


رو پہ ہودئی شی برف باریں بھرا اڑ پچ را تما 
ال سام خر زی پر گنی اورختن ھا گیا ھا 
بچلی اہر گی ہوئی شی پل بمان ہے صدا تما 
نرتزی ھی ہوئی شی نوخ ابہاغ مہ گا تق 
ائ دی شی انظار آگھیں ماون میں ہر طرف پریا تھا 
مر میں خقوار سی پلی شی سے پر پچول سا کیا تا 


مات ا و و 1 یھوں کے گھر مرا پڈیا تھا 
شا ارات نے اس من میں یوں تر مم کی ہے : 

سورجع درا میں گر رپا تھا مج دور سے جچھپ کے د پکتاتھا 
بڑوں پ ہو شی برخیاریں بجر کا پاڑ ہے را تا 
ال کی سو رق می تا خیا گا ھا 
بچلی بہر گی بوئی شی 

افراتری بی ہوئی شی 

ند شی شھیں تار 1 کمیں اون یں ہر طرف ہرا تھا 


۲٢٢ 
مر میں مور سی پلی شی سخے پر پھولی سا کا تھا‎ 
از کن کرو ...7 نون کے تم اف تھا‎ 

ىہ مج اظمار ان کے مشورے پر عمل بچیراگی کا تتجیہ سے یا خود ظف راقبال کا 
ااس “و کہ ”گلا قب “کے دوسرے ایڈمیشن میں نر کوروغزل کا من ہہو بہو شال 
ہوا چیا کہ تر میم کی گئی ہے ۔ اس ای یشن کے سا تھ فا قبالی نے یہ تو تیج بھی کیا سے 
کہ ” موچودوایڈ یشن بی اس لمالی عجلڑبند کو قررے ڈھیلا کک دیا گیا سے کیو کیہ اس 
کے بجر منقاصد حا صصل سے جاگے ہیں۔ نآ باقی محاملات کو جوں کا توں ر کھت ہوئے 
جہاں چنا ی کی لہ اردوافعال کو بحال کیڑے دہاں کے کئی بھجاۓ الف کے استتعال کو 
"0وت0 

فا تال نے لما می تج ربات کے سللے میں جس شرت کا مظاہرہ کیاء اس کے 
خلاف رو مل بھی اتی شحدت کے ساتھ ہوا چنانچہ جہاں ان کو سششوں کو بے کے 
تچ بات “( ۴۲ قرار دیا گیا وہال گلا اب کو ظفر اقبال کا ” ہنی اختاال ۴٣(““‏ )بھی 
کما گیا بللہ ُن کی ان مسائی کو نضسیائی فقطہ ٴ نظر سے د ھت ہوۓے ‏ نیک 
با سو گیوں کار ‏ حل ““( ۶۴ بھی با گیا۔ 

شبزاداھر نے اپنے اکیک مملمون میں ککیھاے ” ظف را قال ححنل رے عمل ے۔ 
اس نے فرضض کک لیا سے کہ فرد الیک نی زبان بنا سکتا ہے۔ یہ دویے انتا در ہے کا 
اناد یت اور ذائی خول میس محبوس ہونے کی ول ے_ )٥٥(“‏ 

طفر اقبال کے لمانی رجات کے حالہ سے پا ٹن حید کا ایک مفضل 
مضمون (۹ ۴ کی توجہ سے جس میں ان تربات کی جس تر وید نھیں کی کئی بکنہ بڑی 
سیر گی کے سا تج ننض سوالات ا ٹھاۓ گے ہیں وہ کنبقی ہیں : 
١‏ کیا پنیں(نغزل میس ۴ مہ تج یلیاں راتوں رات کرد یی چا ؟ 
-ستتککیا نی اس جا ز کن ازع دخطوف کو شر قکی ا ینگ کرو زی ششک ین 


۲۰۰۸ 
بل دیناچا ہے ؟ 
٣‏ سکیا نی نز میس دوس رک ز باوں سے الفاظ ہہ زور ٹھو لین چا ,نٹیں ؟ 
َ۲ کیا ۴ئیں مصرع ساز می کے وقت قواعد کی واج خلطیاں کر نی چا یں ؟ 
۵ میا گہیں اس شم کے شع ملعا شروں کر دینے چا ہیں ؟ 
زار کا )ہم کوڑ 
ون کے ٹحھم مرا پڑا تھا 
رھ کوروصوالات کے جوابات ظفمراقبالی نے ا سیک تر یر ٹل د لے ہیں ء جن کا 
خلاصہ یہ سے کہ غمزل یں جس تد پی کی دہ کو ششل کر رسے ہیں۔ اس کے لے و۵ 
سال سے کوشاں ہیں اور ۵ “سال کوا کیک رات نیس کہا جا سکتا۔ نر م وناز ک اور سوز 
وت و یح راف ا یتیج کے تی اع دن 
نے لم بغاوت بلند کیا۔ متلہ کھردری شاعری کا نی بللہ کھردرے الفاط کو سایق 
کے سا استتعال کر نے کا ہسے۔اد دوز بان یا می بھی دوس ریز بان کا کوک لفظ اج یا 
نا قابلل استعال غہیں بشر لہ اس کا یکن عام ہو جاۓ اور اس میس زیادود یر بھی نئیں 
تق توعد کی خلطیاں کر نے کے لیے توڑپھوڑ پرابمان اور ح صلہ چایے اور ز پان ے 
آزادیاں ودی شاعر نے سنا جوا س کی توفیقی بھی ر کت ہو ““(ھ٣)‏ 
طف راقبال کا ىہ بیان ظاہ رک جا ہے کہ ن کے لسالی تجربات حل زبان کا 
ین زین غیین پل می ند کا یی می ین انی نوز ان ک وشن کو 
مۓ ذاکتنوں کے زشم قرار دے کر جہاں اپتی کاوشوں کے تاب کا فصلہ وقت پر 
چھودڑتے ہو ہہ کت ہیں کہ : 
ظظر ہے وقت ىی تبلاۓ گما کہ آنخ مم 
یی انت نان نات ین 
ہا ان سے بھی س رشار ہیں کہ : 
ین نگل وق خیاخت جال کے سز را 


۲۰۹ 
ان خرں ‏ سژان کل و وا 

”گلا قاب “ کے بعد ظف را قال کے لمانی تج بات میس شھرت د سن یس نہیں 
آلئی ج ہم ایا یں ہے کہ ””زبان کے بارے مل ان کارویے تذیذب کا شگار ہو گیا 
ہے ““(۴۸) بلمہ انظار تین کا خیال قرین تقیقت سے کہ نف راقبال کے لما ی 
تچ ربوں کے بععد کی شاع ری زبان کی بفادت کے اشرات سے نا لی غیں _ ““(۴۹) جس کا 
وت ان کی غمزل میں بے لاف کامایاں عفر ہے۔ 

بی بے نکی صرف زبان کے سا ہی خی بللہ لچ اور الوب کے سا فی بھی 
سے چنا مہ طف اقال کے لمالی تجربے اپنی وس تر شحل می اردو غخزل میں الوب کی 
تد پی کی بھی ایک کاوش من گے ہیں اور جوا کھاڑ پھاٹڑ اھوں نے زپان اور اس کے 
قواعد کے ہو انے سے کی ہے ودی غمزل کی روا تی الوب اور لیے کے ساتھ بھی روا 
ر ھی ہے۔ جیما کہ خف راتا نے ادید کے بیان یس اق اور اپنی معاصر نل کی اس 
بخاوت کاذ کر کیاے جوسوز و گمدازہ تھزرل اور نم وملائم سلیچے کے خلاف روم ہوگی کہ 
غزل کیہ دو صفات ہیں مجن کا امکان بر ود کار لا یا جاچکا سے اور اب خمزل کا اسلوب 
ان اوصاف میں محدوددہ کر حل دہراۓ جانے کے عل سے دوچار سے لیکن معدد 
شعراایے ہیں جو روایت کی اس ٹزاکت کا ادرداک اور غمزل کی ی شعریات گا 
ضرورت کا ا ماس نیں ر کھت 

ظفر اقبال ان غمزل پافوں کو جو روایت کی کر سے سر مو اتحراف نہیں 
کرت ء شد ید ط رکا نشانہ بنایا سے کہ غمزل کے یہ دہ نادان دوست ہیں جو اس صنف کو 
نتصان جار سے ہیں۔ ان کے دد یک غمزل گوئوں کی بی دورودایت پر سک سے جو اس 
نف کے لے امکانات کو محدود کر چچی سے چناغیہ صحبِ غزل کے مقرضین سے 
امحتزاضات ود شات کھی خلط نیس ہیں وہ کیج ہیں : 

”(غزل کو )یم وصحی صفِ تخن کہا گیاسے جب کہ میس خود 

مزل گو ہو نے کے پاوجوداے ایک ے ہودەصنف قرار دیتاہوں 


۲۱۰ 

وا ےر نک تح رو نان کے رتا 
ر نگ جگالی کے سا یھ اور یں ے۔ (یشز شع را) نل ای 
ذائی ضرورتء نام و نود یا بے کار مبائش چجھ کیا کر کے تحت 
کشمنوں کے پیش لائے ے جار ہے ہیں۔۔۔۔ عرام ہے جو بیادی 
شعری وسٹزس عاصل ہونے کے پاوجود بھی ھی ایک ممینی 
ہوئی نے کر سے ایک قدم آکے بڑ صن تونق ہوگی ہو۔ انھوں 
نے شعر میں کوکی جیا نظریہ دینے کا کلف کیاہو یااپنے ہم عصروں 
نے فان یت نف زان ےک ینوک ی کش یی مان 
رات نے سوچا ہو کہ غزل کے اس مردے کو خر کحجی بار 
زندہ کیاجا مکنا ہے۔ جبہ یہ تد بہت دو ر گی بات سے کہ اس صحبِ 
تن کی قلب ماہیت بی اس طور کی جا کے کہ اس کی کبولت اور 
بیوست کی سے پچعکار احاصل کیا جا ے۔ ہمارے کٹضش حظرات 
نے جن نے پھمرتے ٹیں۔ عالا ککمہ رعا بی تر دینے کے بعد بھی وہ 
زیاددسے زیادہ قیسرے در ہے کے شاع قرار پا کت ہیں کی و کہ 
شاعرىی کااصل معیار وہ نٹیں سے اور نہ ہو سکتا سے جو جمارے پاں 
ناف نکر دیا گیاے۔ ہہ ان کا شع ک کن کے اند ر سے ا نے کے 
بھیاے ان پپہ تی بزائی ہی دار دو تی ہے ۔ لی الا صمل ودواپنے مکی سیف ر 
کا نی ایڈلیشن ہوتے ہیں یا قطع خی ر شع کی ہفیاد پر اہیت حاصل کر 
نو 206ا 

ظفمر اتال نے اد ی صورت عال کا جا ئزہ لیے ہوۓ ردایت کے ڈعھرے پر 

لن وانے شع راپر نر کے علادو شع کی برا میں بھی کیا سے : 
می سرائی تاغا سے شمر بندر سے 
خدا کی مار سے شع میں در سے 
امم یی شخاعروں مُٴں ابا 


2 
کھا جاۓ ج شاعری کے پ٠(‏ 
یہ طنزیہ و مہ خی صورتت حال صرف ادلی فضا بش نیس بلہ من جیثٹ 
العارہ ۸۶ 
شحعب ہز ند گی میس یی ہوکی ہے: 
جس نے چوری کی شی س پچاس پر مچوڑا سے 
جو سرک پ جا را تھا اس کو اندر کر دا 
عراالت ے علومتں کی خر اتا 
علومت ے ین کیا وی دع کی 
ہوگی خت ہعایا 1 ذرا ٹیک 
پڑے پادر جب سلطان نک مجر 
بی عیاهر مجری یىی خ 
رو لال دن ے الو 
یں جب سے با را ہوں ظفر 
میرے چادوں طرف سے کیا کیا گیٹ 
بی صورت سے اب؛ تاب اس کے 
سر ہو حا اف زا تفر 
سار ی باوسجوں کا ایک عات 
جی ہئم اے سے بل کے ٣‏ 
رشوفت سے سے ہوۓ ہیاں 4 
ھی پر می ففل رل 
تج بات کے زی ا ظفر اقبال کی غمزل کے اس وع کے اسلوب کے غلاف 
بھی تقیدر یم پر انیک بھرپو درد گل ساس آیا۔ 
ان این شر فی مجھنوزھے مان (ن یع مز گاج ذف اقال کے فرضن 
نام سے ”نس روز وذ یان “کے عنوان سے شا ہواتھا۔ یہ جموعہ اس حوالہ سے د ھپ 


۲۳۰۲۴۳ 
جیب سے کہ اس میں شال قیام زلیس ظف ا قبال کے شع ری یجے کی چیروڈی ہیں۔ اس 
کی اشاعت کا مقصمد جیما کہ حنوان سے ظاہر سے ء مہ خابت کر نا تھا کہ ظف را قپالی جس 
فو کی غمز لک ر ہے ہیں دہ سداۓ پذ ان گوکی کے اور بینہ یں 
اس مجھو“ کلام میں غرزنلوں کی تعد اد ٢‏ سے کہ آخری غزل چو خزلہ یوں 
کل تعداد ۵ ہے۔ اس تتاب میس ظفراقبال کے تجرجات کی تحریف کا ١یک‏ حون 
ملاظ ہو: 
مس ہے بی اک ملے ‏ > لے 
اق ےن ہے ون لے 
و اع رھ 
تم نے اپے "لن ڈعلے کک لے 
عادہ پانی 8ی پیا سے میں 


ٴ 


میں یں تم نے نف لے مر لے 


شماعری گی جاک میں وم مر فیا 
نب اقم نے خرنے۔ کر لیے 
زر ے اک نگ ای کا دوات 
خواہشوں سے پتھ خے کر لے 
جو یت صاف کر ے می 


بی اس باڑو ہے تل رر لے 
رکھ دیا سوگی کم علوم ساسنے 


۲۳ 
دانت جب جم نے کے رر لے 
ات تو شی دو دلوں کے درمیاں 
کیوں اکٹ رو یا رر لے 
منہ ین کالا گیا مم سے وْفر 
و وا وہ و ہہ 
سہ روزہپڑیان شی جہاں اس وں کی غیر سید خئیں لبق کی 
و اشن اشعار اس نوع کے بھی ہیں : 
بیری مخؤں تتجیں دکیھھیں گے فرصت میں تھی 
میں جن ے مر ول ہیں پرا اپنا 
کھلی آکھوں سے ہاتقھ نے نہیں بات کئی نظر 
نی نر گنک ور از کول رر کو 
اک زییے کے لے رتا ے 
مل تھی خواہشات 7 
دررج الا فو عحیت کے اشعار کے و الہ رے کے ہے 
ے اس افمھوس کا اظمار کیا سے کہ ”ذفر اقبال (یشنی طف اقبال نے یہ جنگ 
ہو اپنے انچاکی خو بصورت شع بھی ضا لح کرد پے ہیں _۵۱(۶۰۰) 
طف اتال کے جج شعروں کی تل می رابیکگانی سے خطروے فٹع نظرر 
سوال ضرور توجہ چابتا سے کہ اگمر تسخرانہ تحریف کی اس کو شش سے ات اججھے 
اشعار سرزد ہو سک ہیں تو اصل تج بات اپنے اندر کے خوشگوار امکانات ر ھت ہوں 
2 
فا قپال پر سب سے بڑااعترائ ہہ دادد کیاجا تا ہے کہ ان کے تچ ریوں میں 
اشعار ا تمس رآمیز ہو گے ہیں کہ عراحیہ موس ہو ہیں۔ غمزل میس عراح اور 
لی سے عناص ربھی ر سے ہیں لان اس قدر تخخیک اور ٹیہ نہیں ممتا۔ بجی وجہ سے کہ 


۲۲۴ 

یش لوگ ان غرزلوں کو نجیر دشار ہی نیں کرت بللہ مزاحیہ کلام یلت ہیں۔ ای 
مفا لے کے یل نظ را کیک انٹر ویو میں ظف اقبال سے من کی مر احیہ شاع کی کی بابت تھی 
سوال کیا گا_ ““(۵۲) 

ىہ اختزاضض می عحد جک درست سے ماہم اس کے لت پچھلونوں کا یئز ہ لین 
ا گز یر ہے خر قپال کے ہاں مخ رک اسیک صورت تو اس وفت پید اہ لی سے جب دہ 
زل میس اپ مانے لاتے ہیں جن کے استعال کا عگماں کک نی کیا جا کلت ۔ ىہ استعال 
چو کہ بی بار اور خلاف توحح ہو جا ہے ۔ اس لیے را کاا ساس فطریی ہو جاے۔ 

تسخراور ہا کی دوسری صورت اس وقت سائے ال ےء جب ان الفاظ 
کااستعال ہو جا سے جو مر وچ اردومیس ۓء پڑ ھھے نیس جاتے اور ا یں مقائی زپائوں 
کے الفاظ مھا جانا سے یاد ہو تے ہیں ۔ مہ اسیک فطرىی معاممہ ے کہ جب مغلوب زہان 
کالفا غااب زبان کے لے میں استمال کیاجا جاے توووعراحیہ سو س ہو ما ہے 

فااقبال کے ہاں سخ کے جوانے سے ہہ پپبلو بھی سان رکھناچابے کہ نی 
رو شک گی شاعر کی ہے۔ ایک ایا رو شل جو ردایت کے مح ود الفاظ ء گھٹے ہوئۓے 
الوب اور شا عراشہ و خی رشاعرانہ گی نار دا پاب بیوں کے غلاف ہے ۔اس لیے ظف را قال 
کے اشعار میں آزادی کی خوایش بہت عحل کر سان آکی ہے۔ گویادہ نار واپابندکی 
کے پر عس ناروا آزادیکوزیادوروا بت ہیں۔ چنا خر ووخزل کی گھشن کودو ر کر نے 
کے لے ہ رو کالفظاء لہ اور الوب اختار کر تے ہیں۔ 

کورہ ثیات کے علادہ اسیک اور پپھلو جس کی طرف ظف راقبال نے خوداشارہ 
کیاسے بھی لا کی توجہ ہے۔۔وہ کے ہیں : 

”شاعری وی بھی اب حضل رون پیلنا نیس ہےء جیما کہ اسے 

مقعل طور پر بنادیا گیا ہے۔ اور جہاں غیر ضروری طور یر پوس و 

مستقور کر کے اسے بے روں اود بے ہس کم دیا گیا سے ہ دہاں اسے 

ھم حصرزند گی سے بھی دور تر کک کے اسے اکیک فالھ چز بنا کر رک 


۲۲۱۵ 
دا گیا ہے۔ سب سے بڑاالیہ ریہ سے کہ شاع ری میس شاعر کا 
شخصیت کا پور اانگہار نیس ہو پاجاء جس سے شاعری کا خون کی کی 
کا شکار ہونا قدرثی بات ے۔ غزل کے موضوعات میں بپیت و 
پثاشت کو کمال باہ رکم دیا گمیاہے۔ چناچہ می زن گی میس شی 
فراقی اور نقرے بازی کاخ ھگر شاعر جب شعر کے بیٹھتا سے تو 
اقاعدہباوضوہو کر شاع رک اور سید گی کو ہم معفی بنادیا گیا اور 
شعر میں شوٹی اور سرت کے پہپلو کو راحیہ قرار دے کر اے نا 
شاعرکی تراروے دیا گیاے_ “(۵۳) 
مزل بیس ہججت وبشاشت کے کے چلاتے ہوۓ وہ بن او مات اے انتا 
پندانہ روپ کھی اختیار ککرتے ہیں کہ غاب بی کھیتیاں خر اب کر نے ““(۵۴) گت 
ہیں لان دوسری طرف آزادی الفاظط ء الوب کی کشاد گی اور تمسخرانہ انداز کے 
تجربات سے ایے اشتار تھی ہکا نے ہیں جیلھیں روایت پپن ر بھی رد شچیں کر کت باوجود 
اس کے کہ ان اشعار کے الفاظ غمزل کی ردایت کا حصہ نیس ر ہے۔ اما الوب ا 
سے پبیلہ اختیار غیں کیا گیا اور نہ بی اہیے الفاظط و الوب کی داصن غمزل میں کنیا لنٹ 
ھی جاتی رہی سے ,لین خف را تال نے اس سال می اپنے ہن رک آز مایا : 
اک زژم مرش کک نار پان ے بن ک چا چا 
سے ماری معمیوں کا زنموں يہ مت لوں کا پچھتا 
مرو اہو کی پر پر ہو روٹھے جمموں کم ہو موا 
زا کی بی تھی انی ات رک انپا نا کا 
یی کون کے کا جج انی ے ائدر کا تا 
کام 
کپڑے پہناوں کیا سی و حر پ ھرے آماں سے نا 


۲۷٦ 

ہنی اس بر ن کی دجو پ دم رگوں می جم گیا سادا در 

پھر 

یر بپلی سے کہ فرضی سے _- رک تولو وصل کی عرش ہے 

مہاں میاں 

گی چو کٹ پہ پڑا رتا ہے - دم سے کیا نیہ خ رش سے میاں 

غر خوب کا صلہ اگیںں سوج یہ ابق ہاگیں 

آگ دوون میں ہو گنی شنڈڑی . حخرت دل دکھا گے چنڑی 

بے کبڑا یر کھو زندگی پر سم" بت یلت دہرا ہو گیا ہوں 

رت سے حرقیں کی مال پ سے بڑا 
کے عق تین اتا نہیں 1 0 طرحع 
ہر نوع کے لفظ اور اسلوب کے بر نے سے غزل کو نقصان بھی پیا سے ریہ 
خمار اس متضعت کا حشر شش ر بھی غڑیں جس کے باعحث یہ صنف خحوف کے حصار سے 
اہر آئی ان تج ربات سے دو گھشن دور ہوگی سے جو اس پر مصتوگی انداز سے طار گا کر 
دی گئی ۔ ظفر اقبال نے اپنے تجربوں سے غزل کو ”کل فیائیں سانس لے “ 
۵ کے تقائل بنادیا ہے ۔ اسیک اڑسی می فضاجو بہت او لٹ گھاٹیوں کے بعد میس مآزئی 
ہے۔ چناج یہ کہنا باہو گا کہ ””زبان یلست ور بختہ قائے ردیف گا آزادیوں 
اور افظیائی بے راد رویوں کے بعد ان کے لیے میس اکیک اص شعم کی سبولت در آگی۔ 
ای سبولت شایددی می اور غزل گ و کو مال ہو (۵۷) مہم ہہ سبولت اٰسی بھی نہیں 
یسا کہ نس روز پزیاں “می د ہوک کیا گیا سے ( ۵کک : 
ین یں کی چٹ ی لے کر وفترز ے 
ایک کتاب کی غمزلیس پودری کرت ہیں 
ففراقبال نے خود کو تھربوں کی مکل میں ڈول کراردو خزل کے لے جو 


ےا۲ 

سجولت کی راہ پلدا کی سے اُس کی صرف ایک شال ”عیب و ہش ر “کی ىہ غمزل ملاحظہ 

ہو 
ہوا کے پتھ پہ رکھا ہوا معاللہ 
سو يے جارا تمارا بھی کا معاللہ 
بھی میں بھی تو موم کی بات کرتے 
٣٦‏ ص ‏ و 
کی ا ای رک 
ل0 ر0 
از واضطہ۔ عقزن: موا ضغین 
سوا جس قہر بھی ے مب راست معاللہ سے 
یہاں بہارے ٹپ ہو نے میں اور ہونے میں 
زیادہ فرق میں ایک سا ععلہ ہے 
یھ اس کی بزم می جانے سے تو میں انار 
ٴص اس سے ساتھ جادا ذرا ععالمہ سے 
بادا کام و يلفاد ے مت کی 


0 


+٣‏ پراےػج مغ آپ 


٭+٭ 


ما چا ے آپ کا عالہ سے 
ابی( کی یی یں جھال ہے یل 
شر عالہ ے پا خرا عالہ سے 
فاد ہوتا ہی ربا سے اس گی ہیں نتر 
4 ان وی نو وی دوھرا ععالمہ سے 
اردو خزل مم ظفراقال کے تج بات کا 1یک پہلو سلسل ال کے حوانے 
سے بھی ہے۔ غزل کی بویجت میس ہرشع ابناا نک معنی ر کے کے ناتے ا کیک علاحد ہ کک ری 
اکائی ر کھتا ےہ سواۓ اس کے سکس غخزل مسسل ہو یا اس کے لت اشعار تع بند 


۲۱۸ 

ہوں۔ 

ایک غمزل گ و کی حیشیت سے ظفراقبال بھی اىی نظریے کااظہار کرت ہیں 
کہ ” پر ی غزل کو ایک اکائی نان پا لیم کر نے کی ضرور ت بی نڑیں کی ککنہ ا 
کا ہرشعر نہ صرف عمل اکائی ہوجاسے بلمہ اسے ایک عمل نلم بھی کہا جا سنا ہے۔ 
“۲ وزل کا ہر شعر ملف موضوع پر میا ہو سلتا ے بللہ لتض اشعار مضشمون اور 
صن کے بحاطط سے متضا د بھی ہو سک ہیں _ ““(۵۹) 

غزل گی یہ دوععفت سے جس کے باحث ہہ عصحلف مر خحوب بھی سے اور معتذب 
بھی_ غوزل کے مخ لشن نے جس پبلو پر سب سے زیادہاعترائض داد کیا ہے دہ غزل یش 
سکس لکی کی کا فقلران ہے۔ عہعہ سرسییر کے نا قدین سے نے کر عچعد عجدید کک غزل پھ 
اختراضات کا جا ئزولیاجاۓ تودے فیصد خحخالفت ک بیاداس گار یہ خیا یل ے۔ 

۶ء کی دہاکی میں اردوادب کی مجھوگی صورت کو د یکم جاۓ تو شعری 
علتوں میں چرید تم کے تصور اتی گر فت اتی مقبوطا کی ہوک تی کہ جد ید شاعر می 
کا ہوم حد ید قشم بی کے حوانے سے متنتین کر دی مگ یاتھااور ا کیک ہار پھ نشم گو اور نم 
برست ناقربین زل کو ہرف تقید بنانے گے۔ ظفر اقبال نے اس ساسلے میں جہاں 
اختزاضات کے جو اب د بے وہاں ىہ بھی کو شش کی کہ نف م اور غزل کے مین فا صلے کم 
بے جا میں ما کہ ار دوشاعرىی میں ىہ مصنوگی مھاذ تم ہو 

اس جوانے سے فنظم گووں نے بھی کوگی مصدافعت کا قدم اُٹھایا کہ نی یہ 
ایک سوال سے لین ظفمراقبال نے اپنے طور پر غخزل کا کیک الیما ناوید الا بنانے کا تج رہہ 
کیا کیہ غزل کوکٹفمم کے تقر یب لا یاجائۓے۔ 

کل خیال کے تر بے کے حوانے سے نففراقبال بہت پر امید ہیں کہ نیہ 
(غخمزل) ق لم سے زیادہ قریب آرہی سے اور ا گر اس کا ىہ ار تقاگی سلسلہ جار کی رہا تو 
دونوں صصنفوں کے در مان نہ صصرف ایک دوصرے کو بر داشت کرنے بللہ اس طرح 
کی ہم وجودی ت کی صورت حال بھی پیداہو مق ے_ )٥٦(“‏ 


۲۹ 
طف اقبال غزل کو قظم کے قریب لانے کے سللے میس اس لیے بھی پریشان 

نظ رآتے ہیں کہ ان کے خیال میس ”'غخزل کا تجمہ کی دوسری تصموصا ین الا قوائی 

زان میس نھیں کیا جاسکتا۔ ُن کے نزد کیک غمزل شاع ری کی ددواعد صحنف سے جس کا 

تی خی ر گی زبان میں ترجمہ کر ناسب سے زیادہ مکل ہے۔ کیو ککلہ اس کے مخصموصس 

اشارے اور اصلاحات تر جمہ کی بی نی جا تی ء چناخچہ جدید غمزل کی خی ارت تقر 

کرت وقت اس بات کا خحموصی خیال ر کھا جانا ضر ود کی ہو گا کہ اس میس تبد بی لاگ 

جانے کی کوشش کی جائے ۔۔۔ جدید غزل مم صملسل خوال کی ردایت پپلہ ہی سے 

موجودے جو اس طرں بھی شکل پز یر ہو عتق سے کہ می بھی غیر می شا کت ارب کو 

اس کات جمہ پڑ حے وت کسی تجب یا تھخجلاہٹ کا احاسس نہ ہو۔ ظاہر سے کہ ىہ ہعادشا 

کا کام نیل سے کہ غمزلل کے سا تج یہ سار ا یچ بھی کر گزد اجائۓ اور اس کے بعد بھی 

زرل غمزل می رے_ٴ“(١)‏ 
زا لاس نی ےکن ا کی ا ا ان سے 

خیالاات شحل نظ رہیں اور اس سللے میں ہت سوالات جو اب طلب ہیں : 

اد فزل اور ٹم کو قریب دانے کی کو شش غخزل موی کیوں کر میں ججیہ اس 
مصٹو گی منا نت کا سوال نشم گواٹھاتے ہیں ؟ 

۲ فغزل کو قظم کے قرب لایای کیوں جاۓ چلہ اس کا ابق ایک می چان 
ہے اور مہ اپنا لگ ماج بھی ر کھتی ے؟ 

۰ کی لم کی مض د بجر اعناف کے سلملے می بھی ببھی کوئی ای کو شش 
سان آآگی سے کہ ا یں تیب لایا گیا ہو؟ 

20 تر ا اق سای کربت نت کے ان لت کن 
تی کزدری پر ابو پایاجاکتا ے؟ 

۵۔- خزل کے بارے شی مہ پریفالی کیوں سے کہ اس کات جم صسیا دوس رک ین 
الا قوائی زبان میس یں ہو سکتامچیلہ اس سللے یس کام ہوا اوریہ کو ششل 


۲۲ 
بہت کامیاب تھی ہو گی ہیں ۔ ار دو غمزل نہ صرف ٹین الا قوا ھی زبائوں میں بللہ 
ض مابی زبانوں میں بھی تزجمہ ہو ہچگی ہے اور کی خر اردد تار نے اس 
کی معلتی اوصاف پر تچب کا اظہار خی ں کیا 
٦ےس‏ نسممماتر سے کے سال میں صحضس غرزل بی کے مخصوص علا ہم ور موز بی ر کیاوٹ 
ہیں ؟ ھالا کہ ىہ متلہ بین الا قوائی طور پر ہرزبان کی ان شع رىی اصناف کے 
سا تھ ہے جو تیف سی طور پر اہن زین کے سا تح ایک تن دا “گی ر تی ہیں۔ 
7 کیا غخزل میں تصسل خیال ماخ کرنے سے رموز و علائم کا تزجمہ کن ہو 
جاۓ گا؟ 
۸۔ح -سماغزل کی خصوص میک بہیان کو عن اس لے ضس کر دیاجاے کہ دہ 
دوس ری ز پان می تر جم نہیں ہوست؟ 
۹د فزل کے بارے مض غوزل گو ککیوں ساس کتری کاشکار ہو جات ہیں 
چچلہ اردو نشم کی قھام اصناف شکستہ ہو کر جس اسیک ویت می وجود پہ پرہوئی 
ہیں وہ آزادشمم ہے ۔ جس کااسلوب ہ لب وجحہ اور افطیات کی تر تیب و 
تھکیل اسر افظام خزل بی سے مستعارے۔ : 
خر کور وسوالات کے علادودیہ اھر قائلل ذ کر سے کہ غزل میں ملسم خیال کے 
جدید تربات کے باعث ىہ صنف نشم کے تو قریب نیں سی البنہ اس کے لعتض صننی 
اوصاف کو حخت نتصان پا ہے۔ چناغیہ ظف اقبالء ان کے کعحض معاصرمین اور متجرد 
دید غخزل گوئوں کے پا ہہ متلہ نظ رآ ا ہے کہ ان کی غخزل میں اکیک شع بطوراکائی 
اپنا کوک وجود نی ر کھتا۔ ان کی پور ی غمزل توا کیک خاصص عد تک الف اذا کہ ر تی 
سے لیگن جوں ہی کی ایک شع ر کو الک کر پڑھاجائۓ تو دہ وکا موس ہوا ے۔ 
جد ید غمزل کاىہ ویواا شمپیل میس اس صن ف کی کیاشحل بنا گاء ىہ سوال آ دہ کے لیے 
بہت سے حدشات کاعال ٛے۔ 
غزل اور نم کے مابین حر فاصصل کم کر نے کی کو شش ظف اقبالی کی مشورد 
خزلوں میں نظ ری ہے ۔ اس جو انے سے ”عیب وہ ر“ میں شال دو غرزلی تال توجہ 


۲٢ 
ہیں جن یں سے ا کیک خمزل ا امجبکہ دوس ری ۵۳ااشعار پر مشقلے۔‎ 
فف ااقبال نے غرزل اور نظم کی قریت کے لے مسلسل غزل کا سیک اہم اور‎ 
پھ پور تجربہ نے ہنومان “یس کیا سے ء جس میں اس دیومالاگی کردار کو خلف سای‎ 
۔ے٤یکی استعارول یل برت کر عصرکی صورت عا لیا ہمہ جبت زاویوں سے خحس مت‎ 
اس وع کا تم رہ اس سے پیل اختر امن زین غزنلوں کی صورت میں بھی کر‎ 
یے ہیں جو ”” گیا گر میں اکا“ کے عنوان سے تی صورت میس اگ ہو کی ہیں۔ ہنومان کو‎ 
: جن عناص رکااستھاد ہ ہنا گھیاے کن میں‎ 
ڈارون کے تظریہ ار تھا کے مطا بش انمائن کے آپا اداد ہو نے کااستعارہ-‎  ۔ا‎ 
.لگ گی بززما نکی کے کے عون سے موفت کٹ کا اتور ود‎ 
نک اورسا کی قواعد پر عپور حاصصل کرنے کی بدوات ایک عالم اور فسٹی کا‎ ۳ 
استعارہ-‎ 
۲۔ گی بزنس کی رحایت سے شھوت پرسقی کا استعارہ جو بن الا قوائی جگوں میں‎ 
حلوم قوموں پر ریب کااعاطہ بھی کر جاہے۔‎ 
بد بانٹ کے ہو انے سے قام رزقی کا استعار وہ جس کی فطرت میں اسنتصمال کا‎ ۵ 
ردے۔‎ 
کباندتھ پر گرزر کے اور ہل کاسردار ہونے کے نات جنل کا تمائون بڑتی‎ دس٦‎ 
ا شلیل بی فا گی زین کے فقو گی زغا یت ےوتف بزح ای کا‎ 
استعارہ-‎ 
نقالی ہونے کے باعث تی بر دار شاعرول اوراد ول کااستمارہ-‎ 7 
نے جنومان “کی غمزنلوں میں اس کردار کے مر کورہ قمام استعاروں کو ایک‎ 
دعدت ٹیل پر جا گیا ہے ان غمزلوں میں جنو مان ہی کے کر دار سے کس رح استتفادہ‎ 
کیا گمیاسے اور ىہ اشعار لب و لیے کے یاظ سے کیا ذا کہ ر کھت ہیں اس کے لے چند‎ 
زلیس ملاحظہ ہوں:‎ 


تل 
ھا 
- 
۹ 
٦‏ 


8 


ون بدل لی نان 
پچجیفٹرتے پچھیٹرتے بندریانوں کو 
اپنۓے کرتوتوں ہے پاعث 
لی 0 50 
ایجھے ب لہ خوئی مرن ے 


۲۲۲ 


ان ىى گر 2-٠‏ 
لنظو فلا مر ںٹ ہو سے 
پاو یق ور کی نو کے 
سو و کے مو و جک 
ال ا و جو کے 
یی یل یو کے 
یں میں بی اور ہو گے 
آر سے تچ پھر ڈیڑھھ ہو گے 


وت 


آپ مھ اب رتے سے مُئے وا لے 
ہیں 

آسمان کو جاتے ہوۓ غبارے بھی 
ڈیہ ہیں جو دمعونس جھاۓ ہو می 
4 

آپ کے فپوکر چاکر بھو سے بندر 
ان 

بنرروں کی ہونے والی سے ود ہے 
کار 

عاش لو گوں نے بھی سوچ ر کھا سے 
مھ 


نومان بی ! جلگل کے والے ہیں 


آہتہ آہتنہ پچٹٹہ والے ہیں 
وہ بندر آئیں میں ئے والے ہیں 


بنومان دا میں کن دالے یں 


اون شی لئ و نے بین 


بندر عالٹی کے جات ہوۓ تا ےہ پر 
آپ کد ہر سے لھیں کے جنومان گی 


۲۲۳ 


اشجھا پاوں پھ آ پلٹٹ دالے ہیں 


7 7 
راۓے سب لاشوں سے جے وا لے 


اب 


جن کی بد کو کوگی نہیں آم تما وہ 


آخر یم ہہ بب تک ضنت جائیں 


کی یں آپ کے بچہفوں کک بم بندریاں ہیں آپ کے دای با ما 
ا و و و 


آپ کو تو کیا فرصت لی ہوگی 


نندن بم ہی آپ سے روارے 
ین 
ری بریں مروں ے و 
ہواتیں 
ھم کو بھی بھی ابنا آپ دکھاممیں 
بندریاں بھی خوش ہیں اور سنامیں 


آپ می چالو کر سے ہیں ان کو 


ط 7 
موم شحیف سے . بر چپ ہیں 
ہارے 


صلسل خیال کی روایت غمزل کا حصہ ددی سے جا ہم اردو شعر وادرب ال 
وغق پر کی ماک زا حاکی ےکا ارز مین فی صلی کیٹ پر زود یا اشن 
تر بے کو اتی نے بڑی کا میالی سے جھا یا اور اپنے اشعار یس نشم اور غزل کے اوصاف 
کو پاہم ملادیا۔ سمل غمزل کے ہو انے سے ناص رکا شھی کی ”بی بارش“ کھائی سے 
ر نگ میں ایک می زین اور میس م٣‏ خزلوں پر نل اسیک اور مقر داد مربوط تج رہہ 


۲۲ 
ہے۔ سے جنومان “اس سکطلہ گی ایک مزبید ام کاو سے ما ہم اس کی نو عمیت اپ نا 
فل تج بات سے فی لف ے۔ 
خزلیں !نفرادی طور پر سمل اور نظییہ 1 کک ر بھتی ہیں لین پحیشیت کل 
باہم ھ لوط تھی یں اور اسیک دوسرے سے جد ا ھی ۔ ان کے با بھی ر بط کا کیک وسیلہ تو 
”نو مان گی“ ہیںء جن کے اساطی ری کردار کے محخلف استعاروں کے گر دان غلوں 
کے اشعار گر وش کرت ہیں اور دوس راوو اع عروضی نظام ہے جس کی بح رما گر چہ 
نلف غزنلوں میس قمررے محخلف ہیں جا ہم ان کا ٤۷‏ +۱8۷۷ نیک دوسرے کے لیے 
زیاددا می نیس ۔ ان کے اندر اس خنائیت کا الترام کیا گیا سے جھ بنلدر مانے والوں 
کے ُن اص کارات میں ہو جا سے جو ڈ گن گی کی دعن پر ادا ہو تے ہیں اور بنرد ان پر 
رفص کر ماے پا ملف شعبوں کی زبوں عالی اور معئولہ خی ز صورت حال کی ع دع کی 
کی گئی سے ججمہ ملف استعاروں کو ایک وحدت بیس ڈھالل کر ار دو غمزلل کے ابھائی 
اسلوب کے جو ہ رکوبڑے مضردانداز سے آزمایا گیاے۔_ 
لکل خیالل کے حو انے سے فظفمراقبالی کے ہاں دوس ا۱ہم تم ریہ ک وین “کی 

خزیس ہیں جن میس زمان و مکاں کے کل اور نظام آفاقی کااد راک عحاصل کرنے کی 
سی کی گئی ے۔ ان غمزنلوں میں عناصبر کاتات کے بابھی و بیط اور اس کے تج میں 
تلیقی عمل کی تیم وور اس کا شع ی١‏ مار سسل غزل کے چب را یس کیا سکیا سے : 

بی زی وی نان 

یق مرل جيلل زین 

یۓ ہوۓ ہروں سے 

ور ےم ال ہوئی زین 

ان کی بٹڑی سے 

روز اڑل ہوئی زین 

بھی ریں ری ے فظفر 


فراقبال نے ”نر عام “کے فلیپ پر تھا ہے مکہ ”نمس کل اس چرائے 
کی علاش میں ہہوں جو کی معنوں میں شاعرىی کے شایان ان ہو_ )۷٢(“‏ 

ارددوغزل میں ظف اقبال کے تج ربات در اصل اىی حلاش کے سفر سے یر 
ہیں۔ دوس سفر کے مراعل میں زبان کے آ کے بھی سی مان کر کھرے ہو ئے ‏ فریان 
کوصرپہ بھی اٹھایااور زپان پر سوار ہو کر بھی سن کیا۔ پرانیچنچومیشن کوچ پافاء اور 
زان کے خ 1یہ الفاظط کو بی از کیا: مم الفا کےا مل اور خی نیل کے تتوڑنے کی 
سیے چنانچہ ‏ اردہ کے پرانے چابے والے جو جمود کے شو ین تے اور اردو کو اس 
درخت کی رع پالنا جات تے جو دوسال کا ہو کر بھی سوافٹ سے اوخا کی ہوم ” 
ای اردونوازوں کوبڑاد کھ ہوا۔ اٹھوں نے پکار پکار کر زبان دای کے چھلہ کوا نف و 
ضوابط سے ڈرایا۔ وہ سیاوٹ ء ددست ر نگ خوش و شی جس سے اردو کاداحن سے رہاتھاء 
اس پر اعتزراض کیا..۔ “(۹۳ )لیکن طض اتال صی ہراس میں پڑنے کے ہا اپنے 
تج ربوں کے امکانات کی ماش میں آکے بڑ ھت گے 

ز اع گی نگ دامانی دور کرت ہو ۓ خف اتال نے خرژل کے رواب اسلوب 
پر بھی عدم اشمینان کا اظہار کیا۔ تق زل ء سوزو گمداز اور ملائمت کو نمزل کی ہیں 


۲۲ 

.اور شی پاا اد صفات قراردیااور خیااب داہج بنانے کی کو شش کی عجس اور 
ٹن کی فضا سے لنے کے لے ای بھی مصرسے تزاے جو غمزل کے راج سے جم 
آ ہگ نہ تے اور شر کے ساتھ ای بوالیبیاں بر تیں کہ روایت کے تب روار | گشت 
بر نداں بللہ سر کپلڑ کے رہ گے چنا یہ فراقبال کو جس نوع کے رد عل کاساھنا کر نا پڑا 
وو بہت شازت کاحال تھا- 

انظراییش ان کی لا ی کو ششوں کواردو زپان اور اسلو با ی مماگی کواردو 
و کی 0 2 ا و ا ا کا 
قبولیت کے سللے میں مباحت کا آنماز ہوا۔ اردومزل کی روایت کا تھرار اور بلمانیت 
کے تنا ظر میں ان تچ ریوں کی جیادء ماہیت اور اشزات پر کو ہو گی چناخجہ جہاں خخالفت کا 
از لنٹ گا ان :زین کے کھی ڈو گمزیے بر گے ورپ ز خی نے اییا ‏ غ لا 
کہ مین اس حد کو چپٹی ا خھیں فر اق / فی اور نا کی حلالی ء خی غزل کاچ نل اور 
دی غمزل کا ٹب کک قراردیا گیا_ )۷٦(“‏ 

شس الرحان فاروقی نے تو بہت پلے ہے اعلان بھی کرادیا تھا کہ ”ندیوان 
ماب “کی ال اشاعت (۱۸۳۱ئ) کے بعد ار دوغمزل کی جار نیش دوسراانقا ی قدم 
”گلا قب “کی اشاعت (۱۹۷۷) شی )٦۵(“_‏ 

بی تقد ی آرامبالغہ پر نی ہو عگتی ہیں لین اس اعتراف سے گرب عمکن نہیں 
کہ عجدید تز غمزل کے جار ویوداور اس کی اسلو پاٹ یتیل میں زیادہت عناصر دی ماہاں 
ہیں جن کا مخز طف راقبال کا شلیقی اشاش ہے ”ا گردہ آپ رواں کا عدودییش رج تو 
مترضین کو موق کم متا لیکن پھر عد ید غزل کی دہ تو سب اور لہ عکہ ےمیر تو 
بھی نہ ہوئی جو ظفر اتال کے پا تھوں ایام پائی_ )٦٦(“‏ 

لف قوالل کے خ دیس کو ان کات کے مداے کے کیعیلی وین کی 
تج بے کا نا کائی پر ناامی اور کی تجر بے کی کامیالی پر کوئی اصاس تی نمی بک 
اپنے تج بات کا شزت اور طزت پدرا می ک محر اور امتضسار ھی ضرورے کہ : 


۲٢٢ 
تی ہوئی چاروں طرف ہوبر پلعل کر‎ 
۴ا تو موق را ات یی کر‎ 
ار ظفر گُری مگفار کے پاتھوں‎ 
کچھ اور ہوۓے جات ہیں الفاظط کال کر‎ 


پچ 


+ 


چے 


(۳( 
۶ء کی دہائی یں ار دو غمزل کو بہت سے صاحب اعتبار نام خص رآ ما ہم 
اسلوب اور ز پان کے تچ ربیوں کے سال میس جن غمزل گوکوں نے انی الک شاخت مین 
کر واکی ان میس جون ایایاءانور شحورء قکیب جلا لی ء اتال ساجدہ سییم شاہدہ مراتب اخ 
ناصر شہزادہ ریائض میرء صلاں الد بن عموداور اختر احن کی غزل کا تو قابل ذکر 


سے۔ 
0 


جون ایلیا کی جس شع ری ماحول میس پرورش و پرداخت ہوگی دہ ماشی کے 
تی ور کا اشن اور اردو غمزل گا ردایت یں پچ وست تمہ جون کا شألیقی انان بھی 
اس ردایت سے الگ یں سے لان ان کی خزل کالب ولچجہ اور اسلوب صوبر کی طرح 
ہے جو باغ میس آزاد بھی ہے اور پا ىہ کل تھی۔ 

وو جس شلیقی و تن سی ماحول سے تحلق ر کھت ت , شہرکے جرید تقاضوں کے 
باعث علست ور بجنت کا شکار ہو گیا چنانچہ جون ایایا کی غزل یس الوب کے حوالہ سے 
قائل ذکر بیبلوودر خاکئی انداز سے جو ان سے پپیلہ غالب ء اقپالی اور میر جیازئی کی غزل 
میں تا سے ”مہم کھوۓ ہوئؤوں کی چو نے لن کے شمعروں میں ایک مخلف پیرائے 
کی تھکیل ماس مان بھی کہم کیا یا ہے ۔ ا ک طور دوصد کی جو بے طور ہوا توجون کی غزل 
وں رج آمادہہوگی: 


٭ 


چادم شوئی میں پا ط ار کاروال 


۲۲۴۸ 

0 ا ا ا 
اق 2 ور او ور دی و رہ 
اب ھی بجر ہو یےء اب سی سال ہوگے 
پیل وں کو سہ پچر کی وحشت پرسہ وت شی 
ا ار وٹ او 
زرہ و 

یہ قہ ماعت کر اے معطرب ری نٹ ! 

سے تم اتال ور علق میم 
سان اک یا ان ا ھی تی ون کرو 
صرصر بے اہاں کے ساتھ دست فاں گزر گے 
کیا وو بیاط الٹ گئیء ہاں وہ پیاط اٹ گی 
ان تن کے کان تق تکس کے 
اک طور وہ صری تھا جو ے طور ہو گیا 
ات تخزڑی.. جاے: تعارز گا 
جو عالوں کا وور ٹحاء وہ تو گر گی 


اپنا ممال تھا مجبء پنا زوال تا 
اپے کال پیٛدروده اپے زوال پر سام 
جلاش کے اس سفرمیں دو کر دا ر بھی غرڑل کاحصہ بن ہیں جو گمشمد وذ یب کااستعارہ 
ہیں: 
بی ے جب ماری چای کا دستاں 
را وظی و 
کو جن کو سے خور تی انل 


ں۲۲ 


شام, او ے قش کیجے 
آفرٹل سی سی کی سے اد 
بی لا الف ہا ے رشخاد 
اردوغمزل میں تھے توروں کا اسلوب کوگی ما تر بہ غیں لیکن جوان نے اس 
سللے میں یھ اڑسی لفظیات کااجمام کیا ہے کہ اسے اردو غمزل کی طز روایت کا 


بی کانی سے کہ جم دشمن ہیں ہیں 

وفاداری کا دعوئی کیوں کریں عم 

الین کیوں تہ خود اچنا ‏ ڈھانخ 

تی راب ہیاکیوں کریں مم 

اب ڑے ہشت اور ڑے پتان ہشت 

ہشثت جانال جانء جانان چان بہشت 

میں کا ے؟ فط ش رم ود 

ە؟00007277 0 

مور مرۓ زی اف بے رل 

چپ م بت اہ مد لا 
جدید اردو غمزل یں زپان کے تچ ربیوں کے حالہ سے جن کے ہاں دو ہا ٹش 
مقائل ذککر ہیں۔ ایک بہ کہ افھوں نے مبصض أن الفاظ کا احیا کیا جو اردو غمزل مشش 
روک ہو گے تھے دوصرایہ کہ ”شع رف اور فار می کی ا بھی نلم کے باعث غزل میں 
عرلی اور فار ی کے ناماو س الفاظا و برا کیب کے استعال میس ان کے یہاں جک نہیں 
ق را یی تل تو ا کس کان سا کا ار 


۲۳۰ 


مر 6 یرہ ے ا یں 
قٴ ھیرے پائں سے اس وقت چا یں 
ے ولوں کو شہ چھٹرو کہ بے توم 


انپ شوث ہ8الہؤں یں ے 
تو گر آئو تو چاو مت 
1 


ے روز وا پار ےد ر 

ری فا ر سی ردایت سے مستعار چندالفاظاملاحظہ ہول: 

حطرتے ‏ زلب ‏ خ لہ افتاں 

ام بنا ما ىا کیجے 
مم فان وش دارء *فعایی بردپار 
م تو تہارے واسلے ایک زان جو : گے 
ار نر شر ہوے ال تن تام 
مت الن و و یٹ ے 
ون نے ع بی فار سی الفاط کے سات بن تر بے بھی کے ہیں او رن الا کواردو 

ایا جھیٰے: 


یگ 


- 


انظاری ہیں ؛بپنا کش رن رات 
وہ میں در کہ ان سے سے ال آرزو یں یارو 


۲۳۱ 
کی یی شن ت ۔ ان 
اے ول! وہ مت نگل , گیا طرف ادا ہو گا 
یس زکر سے جس کے ہوں, یاں لیاں ١‏ گیز 
ون ایلیا گیا اسیک نمزل تجربات کے جوانے سے بہت تقائل توجہ سے ء نجس میں 
کات آ سوک صف ھت کسکئن 
کی ردیف ”مین ٢ے‏ : 
ار آلی سے ول ہس جن 
غام سے سے بہت اداں جن 
۷ وت بے اکن 
ے یتوں سے روا مین 
بی رشوں کا ک٢‏ راہ سے 
0ھ رو 
ایک پرزا تھا وو بھی ٹوٹ گیا 
اب کم کیا ے تیرے اکسا مین 
عہعر عاض رکاانسان اپنے پان یش کراطوفان لیے پچھر جا ہے ؟ ا س کی ذات مم 
رب سے آغنا سے ؟ دہ دوصروں کے بارے میں کیا س چچا سے ؟ اپنے بارے میں کیا 
راۓ ر کتا سے اور اس مجھوگی صورت حال وو اپقی موجود گی کا مفہوم کیا ر کتا ے؟ 
دید ارد غمزل ان سوالوں کے جواب ملف سخ ھوں پر دبتی سے اور ہر مے غزل گونے 
اپنے داشل وغار جع کو اس سے میں د کہ کر اس کا نس شعروں میس اجار اے جا ہم اور 
شعور نے اس عمل میں ووسرے شع را کی نبت اہن فلیقی جوہر کو قیدرے منظرو 
اندازش آزمااے اوراس مقصد کے لیے اردوغمزل بی ایک اص تجربہ کیاے۔ 
انور شور کااخان غزل دریکھاجاۓ تو زیادہ تر ابی غزلیس ملق ہیں جن مس 
9 ر9" 


۲۲ 
7 . ہیں ىہ استقظہام صرف اپنی ذات سے متحلق سے اور کہیں پور ی 
ہے 
تن قدر رعوائاں ہیں ہیرے ساتھ 
کیا پتائوں مس قرر تا ہوں میں 
اھوں کو تو سب هی چا ہیں 
7 ہہ ہ 
تح 7 
شاعر“(۸٦)‏ کہا ہیں اور ُن کا سر بای غزل ””ذات نامہ “+۷۹ قرار دیا گیا ے_ 
تاہم ایسا بھی ٹیس کہ وہاپقی ذات کے اسیر ہیں کہ ىہ نی الال ملاش اور در یاقت کا 
انیک فل ہے۔اپے آپ کو پان کر کا تیات کااددا ک حاصل کر نااور پگ رکب 
ذات کے اس مر علہ سے گزر ناچہاں خالقی و حلوقی کے ما بین پر درے عا تل یں ر جے۔ 
فان ے انور شعور کا گمری میاان تتصوف کی طرف بھی ہو لین ان کی 
خزلیں تصوف ے زیادہ اس تر میں ڈولی ہوگی نظ رت ہیں جن میس زنر جدید 
گند گی کے الیے سے دوچار ہونے کے بعد ڈو ہوا ے دو حاضر کا یادی نیل 
فان سے گرا اس 0 سپ ٰٰ ً9 
کمرار سے خود کو حلاش کر کے انسان کے خحدوخال دا کر نا چا ہیں۔ سے ا کا 
ایق پان اور شاخت دینا جات ہیں۔ ”باطن کی اس کھوج کو انور شعور نے اہی 
مزلوں کااؤل وآ قراردیاے۔ 20) 
این نے کیج کی جا تج ے 


و کے تو سے فا نے مج سے 
کے والا کھی میںء نے وا ھی ؿٌ 
ہت 


۳۳م 
اپناادر اپنے عہد کے انسان کا کرب غمزل می اہارتے ہو ۓ گن کے ہے میں 
طرو تھ می کی اس نشتزیت کو نظ رانداز غیں کیا جا سنا ء جس کی فی میس شرت زہر 
ناک عد کک ہے۔ گن کی غزل ”تی صداخؤں کو اجا گر کرثی سے اور اسیک الگ ہی 
ذاتے او رکال کی مظہرہے۔ “(ء) 
آگ سے اور سلگ ری سے حیات 
راک ہوں اور کو نا ہوں مں 
یں کر جال سے ٹا زت ہ 
عظرے آرم کاآید ہیں میں 
چا ے ال تا مو رشن نے 
بی کے مض بج" ب۶ ہیں 
انور شعور کے اس لب و یجچے کے بارے میں نظبر صدرلٹی نے ککھھا سے کہ 
ان کی ذات مم اکیک کھردر اپ ہے ج ان کی شاعر یی ہیں بے شرم سچائی کی 
شل اختیار کر لیتا سے اور کہیں اشمان کے اس روپے کی جس میں تم بی و تخخی کی 
ہوئی ہں_““(۲ء) 
رش کی فک و رک ریز رر گی لن کار ‏ روسرے 
کم اور اپقی ذات زیادہ ہے ۔ سیعم اد نے اپنے ایک مفمون میس بڑے اہم سے کی 
مرف اشارہ کیا ہے کہ ” حجدید غمزل بش اسیک اصساس پیر اور پا کہ معاشرے کے 
گناو خودجمارے گناہ یں اور جمار ار یا کار تار می جمارابم شحل بوائی ے_ ““(۳ھ) 
”لیم اج نے اس بل و کی طرف اشارہ کر تے ہو چہاں د جک غمزل گووں 
کاحوالہ داے وہاں اس سلسلے بیس افور شعور کو جنیاد کی ابعیت دی ے: 
اس میس کیا شک ے کہ آوارہ ہوں من 
کوچ وپ میں پھر ارت ہوں مم 
مھ سے صرزد ہوتے رج ہیں گناہ 


۲۴ 
آوئی ہوںء کیوں کہوں اپچھا ہوں میں 
صاف و شفاف آساں کو ر کے کر 
تی کی لزان جانا جوون زن 
ا ی گڑیں سر کت 
صورت سل موی پڑت ہیں یں 
ممروں مں چوریاں کرت ہوں میں 
خواب آور گولیوں کے راتۓ 
ور کٹی کی ہوخشیں کرجا ہوں میں 
اوالپویں ہوںء گناہ گار ہوں میں 
سرت یا فک تے پر ہوں یں 
دیا پر کیا الزام رکھوں 
۹ یس بھی بھاکتا ہوں 
کس و کوک تک کے مین یی 
بڑی رکیپ سے پچ بوت ہیں 
طرلق اناں کماء خلت پاور کی 
ین تو ینآ کن کیا ون 
اور شجور اتی ذات کے فاستقاشہ پھلووں کے بر ملا اظہار کے ساتھ اپنے ال 
روٹی کوانمالی فطرت کاحضہ گید بنا جات نہیں : 

دوک ریء فریب ری پا وفا مگ ری" 

تم کاش دوہروں پر نہ تمھت دعرا کریں 

نک یں یت لا ات جو یج 

ہر جم پنے فر مل میں کا کریں 


3 


۲۳۵ 
اپتی ذات کو حور و رکز بنا کر اس رح اشعار تر اش کی ایک نقطہ مل 
یلت مکان کی وسعتوں اور زماں کی گروشوں کوبی نہ سصیٹ نے پللہ گوزہگر ازل 
کے چا ک کا بھی احاطہ کر نے اردو غزل میس پگانہ الوب سے اور ” جب میں کہ 
آگے ہل کر پہ انداز جار گی شاعرکی کے الیک بہت بڑے تجربے کا روپ دھار 
نے_۴(۶ء) 
۹۶ء کی دہاگی یں سام آآنے وا نے شع را میں لیب جلاٹی کو١‏ پیک ای 

اار حاصل ہو اے تصوصآ ان کی جو اں مر گی کے باععث اس ام پر ہت اغم وس کیا 
گیا کہ اددو نمزل کا اسیک امکان پور ی رح جابندہ نہ ہو سکا۔ ان کی مض غزلیں 
چ پور تخلقیت کی حائمل ہیں لان ُن کی قدر واہیت کے سللے میں لعتض مرا نے بھی 
ہمارے ق قیدری ردوں کاحضہ بن گے ژإں۔ اُردوغزل یی جریرکے سے 
سے گے تجربات کے حاظط سے تیب کے ہاں بچکھ زیادہ جو صلہ افزاء پہبلو غییں ہیں 
ہابت ار دو غمزل پگانہ کے ز یر اش اور ردایت سے ا یک بڑىی بغاوت کے تحت طنزو تم لیش 
کے جس جیے اب دلبجہ سے آغزا ہوئی ھی ء کیب نے اُسے غمزل کی روایت سے جم 
آ پگ کر نے کی سی ضرورگا۔ چنا خچہ ان کے ہاں اسلوب میں جند ی اور یج میس گنی 
تقو لین شتزیت اورز ہر نا کی نڑیں ے: 

ت نے کہا نہ تھا کہ میں می میں بوچھ ہوں 

چرے کو اب نہ ڈھاپ بے ڈوتنے بھی دہ 

الم میں جس کی دعوم شیء اس شاہ کار پر 

),)۸ ٔ ٰ- 0 

سوچ تو سلوثوں سے جھری ے تام رو 

د یھو تو اک مین بھی ہیں سے لاس پر 

کنؤں کی پاڑ پاند گیا تھا گر گلیب 

روا ۴ل ا کین کی ان میں 


۷ص۳ 
ق ین نی را فان ان تی کے مرون 


ای 7ر و ان وو ان ٢ز‏ 
ضصور ابی چوڑ گا سے چان پہ 
آج کن ان کے تنا امن کون میں زوان 
رر ما 
کھرے خالی ہو گئےء سایوں سے آ گن پھر گیا 
ڈوپیے سورج گی کرئیں جب پڑیں دالان پ 
کیا جاے 0 و 
ہر جب لبق ر ‏ پھر 8 مم 
سای فاردثیءجد ید تقد کا بھی اسیک معج نام ہے۔ فلیقی ہوانے سے ان کی 
نیادبی پان نلم سے لین خمزل کاسرمایہ بھی اس اعتبار سے لائتی توجہ سے لہ لن کے 
پاں لفظط کے استعال مس تۓ لسامی شحور ار جا 5اد را یک شیچھا بن د کھاکی دیتاے : 
اسے نڈعونڑ رہ تھا کہ علاش اپنی شی 
اک پچ تا ہوا جزبہ تھا کہ جط ‏ نھا 
صرف عشثمت کی طلابء جا ہ کی خوائن پا 
دل کو بے داغ بجھتا تاء جذای گا 
وو حر گور گن ہےء بن بد حو انس ہیں 
ہو چلیوں میں جان تو مردہ نہ جابے 
رات اسکول سے لگی ہوئی دو شیزہ ے 
یس کے پاتھ میں ستاروں سے بچھ را بعد ے 
ہر خیلف پر سج ہیں تھر وشمنوں سے مر 
اداظل! 7ا 27 ے شل ٹر کر اے 


ء۲۳ 
۶ء گی دہائی یش بر صصی ر کی صسرز مین ا ک و خون کے نجس بڑے سام سے 
دوچار ہوگی وہ بر ۹۵ء کی جنگ تی۔ بعارت اور پا کنتان کے در مان اس مع کے 
سے سب سے زیادہ متاثر ہو نے والا علا قہ خطہ ناب تھا اس واقعہ نے دوثوں طروں 
کے ادب پر بھی ابنااش ڈالا ما م زیادہ تر تحلیقات ہگ ھی نو عیت کی ثابت ہو میں اور 
پاصیر اد ادب بہت ک سا آیا۔ 
اس سللے می ار دو غمزل کے منظر ناے کود بیکھاجاۓ تو میم شاہد نے اس 
بے کوبڑی کامیا لی سے لبق کے رگگوں میں ڈھالا اور جنگ سے پییرا ہونے دا ی 
ہگائی صورتوعال کو برای خزل یس بیان کیا۔ ۹۵ء کی جنگ کے تاظرمیش کسی گی 
نع لقن نع کے فارق لت فان مال کس 2 0ال رشن 
شہاد ت کی سعادت بڑے فلیقی انداز میس شع رکا ر تک اختیار کک تی ے: 
راسد چاپے وا یں وی ت7 
سے اگر ززعم تو نے روک نے طفانی کو 
نے :لوان :تی :ای یت کر ڑا سے 
رف سا تھا یں اس تفظبرے ہوے پالی کو 
ون ہن ئن نان کے فان گا 
شع یں نے ابلا مرک پیا 
وو یں با کہ شر کا صد3 اژ 
و وق ںون تن را 6ڑ 
زہیں کو حمدہ کا خوں ے پاوضو ہو 
ٹش رزم گاہ سے لوٹا ہوں سرخرو ہو کر 
جہاں میں مل گی ووو شعل سے ظ لت 
لیک پہ ٭ہ ۳ئ سورنح اپو لو ہو کر 
شاہر کہاں سے ہو کے گزرلی ے آب مھ 
رت تام مرغ سے کیوں ‏ ہب کی 


0023.06 


۲۲۰۸ 
سر زین اب میدانی علاقہ سے اور اہاباتی فضلوں کے کعیت اس خلے کی 
زر زی کی علامت ہیں۔ ۹۵ء کی جنگ یس بار ود کیا بر مات نے بیہاں کے کھییتوں میں 
بھ و ککی جو نل اعائی اس کی تصویرمں بھی سلیم شا کی غزل فرا ہم کک تی ہے: 
"٦ی‏ ػُی ہواوں ے لی ے ہے ق ا 
ری کی لیت جک کے سج اش کیا 
گی یھ او انی میکیون مکی تی 
یی کس را تین کی ھن تر 
وق سک ینغ 
ال راب کرے لے ادا لی کو 
ماع اس تباجی د جار اگی کو ایک اور زاویے سے می د جا سے جس مس رجاحیت 
کار تنگ ے: 
٦ب‏ یاری ج ہوئی سے تو شر بھی ہوں گے 
تو تصمھا ا خا حون زی انان و 
تزقی پند تح میک کے زی اشراردو غمزل مراسحت کے جس لب ویج سے آخشنا 
ہوئی قیام پا کنتان کے بعد اس نے کوئی خی یق جہت اختیار نمیں کی البنہ تزثی پبند 
تح یک کا مین اسلوب خلف شمراکے ہاں اپنے اپنے د تک شی وسعت پڑ یر ہوا۔ 
ین ۹۰ء کی دپاگی مس اتقبال ساجد ایی شاع ہیں جضھوں نے را تھتی شاعری کو مفرد 
لفظیات اور الوب کے تچربے سے غمزل کا حصہ بنایا۔ ان کا یہ اپنے بیگٹر محاصر شع ر١‏ 
کی طرح کھردرااور سی سے جا ہم اپقی ”نیرت ا گی“ تقادر الکلائی سے اتبادرچہ ا 
تک کون نے “(۵ء) 
جہاں بجو جال بنا ضصیل و ور میں ربج ہیں 
نارا حوصلہ د یھو بم ایے گھمر میں رج ہیں 
کی بھی اخ سے خیرات گھر نے کر نڑیں ہے 


۲۳۰ 
کی یفن نان شک نز ین نے 
ہہارے شب زدوں کو قر کی عادت نہ پٹ جائۓے 
گر جم کوکی سوات سفر نے کر نییں کے 
وہاں ہر شبر سے لو میں اک لوسے تا جگل تا 
مرن شا ون یق گی گنز کے کر نین نے 
خفراقبال نے عدید غمزل کے کھردرے ین کے ہوانے سے ککھا سے کہ 
”نمستلہ کھردری شاعری کا فی بللہ کھردرے الفاظط کو سای سے استتعال کر نے کا 
ہے “)اتال ساجد کا کال سی سے کہ افھوں نے معز دا بے الفاظ غمزل ش 
استعال سے ہیں جو شاعری میں تو کیاعام ز ند گی میس بھی درشت مسوس ہوتے ہیں۔ 
اس سللے میس ان کی غزل میں لف اور یج کی ایی تیل فو ہے کہ کی شر ما مصرے 
مس کوکی بھی لفظط غی رشع ر کے درجہ کک یں بتا۔ 
”اقبال ساجد نے اق غزل میس کن تمام ۓ الفاظط کو بر جا جو نی زند گی سے 
نیدی الفاط ہیں “لس )اوران کے استعال میں ابی فی چا سیک دست کا مظاہرہ کیا سے 
کہ ”اپیے گنا سے کہ مہ الفاظط سااہا سال سے نزل میں استعال ہوتے لے کر سے 
ہیں_“(۸ء) 
ال ساد کی غزل میس نے ذخیرہالفاط کود یں تو نی شی زند گی کے 
جملہ اوازمات کوغزل کاحضہ بنانے کے لے پ ریو رتخلمیقیت نظرآتی ہے۔ اس سللے مس 
ابس الفاط بھی نظ رت ہیں جو تفانہ سچجہرىی کے اظام سے تلق ر کھت ہیں اور ا ہے الفاظظ 
بھی ہیں جو بازار اور ہپتزال کیا فضایش و نے جاتے ہیں۔ یہ بات بڑ کی ران تعن ہے کہ 
اقال ساجد نے اپقی غمزل میس چا اور داخوں کا جن یسے اختچاکی نا منوس الفاظ تی 
اتال سے ہیں لان اپتی بش ر کر می کے بامعث ائن الفاظ کوما وس بنانے کاامکان ر وشن 
. 
کے کی لے ج لان کل ہیں کاغذ پر 


۲'۰ 
جھم اس دھری پہ ودنہ رزقی کے پچچگر بش رن ہیں 
گروش خوں پہ سے جب گروش ووراں کااڑ 
کیوں نہ ساجد عی لاغر میں چپ دق ٹہرے 
شہر ہے با جس ہو جاے مللائقات تو پھر 
کون گیوں میں رکےء کون یں چی تھہرے 
ال و ہاو وا مو و دک 
ور و ہے ابس کو اگاڑی کرت ہوں 
چان کی جیا پہ ہا مل باں انا پڑ گی 
ووستوں میں ور کو برنوروار بھی کرنا پڑا 
کس و وا و یی 
خر می حلاش مر میں جاۓ وقوخں کر 
نی افلیات کے علادہ اقبال ساجد گی ایک غزل قائل توجہ سے ء جس میں 
شہری زند گی کے تاظرمیں زم د گی کے گوناگوں روقوں کی حس بند کی بھی د جھی جا 
عق ہے۔ غزل کی ردیف سے ' کرام پہ ٠“‏ 
حاصل کرو مرے لے نفرت راپ 
نے آو سارے شر کی غلقت کرات پر 
جموں کی منڑبوں مس بھی یھ لے گا دوست 
ای رت سس و ارت کراۓ پہ 
کی رف ری گی ھا کے زان 
رح سے چاجے میں از ت کگراۓ پر 
بیز جا مگ ؤزشن گی غورت نا کی کل 
اٹٹھ جائۓ گی فطا کی بھی وسحت کراۓے پر 


جار سے کاروہار ی غاطر یہاں ۔ ب 


جم 
:۰ 


۲٢ 
چرہ کی کے واسلء مت کراۓ پےہ‎ 
۹ک دہائی می اردو غزل میس خی لفظیات کے تجریات کا اکیک پیلد ا گگریی‎ 

الفاط کے استتعال کا ہے_ اس سللے میں مض شعرانے گر چہ اسے بطور فیشن بھی اپنایا 
ان لف کی ٹز کت کااصماس ر کن وانے ابی شع ران ا ریز کی ز پان کے ذ خی ٤الفاظ‏ 
سے بڑی عیر گی سے استفادہ کیا۔ غرزل گو شع ررانے جو الفاظط اتال بے بے ہار کی عام 
نما شرف گی نے ان وین ین بکاوز وع اک بے گفلتی کھت ہیں زا لے 
ٹس سب سے زیادہ قایل ایت نام اتقبال ساجد بی کاے : 

رات فٹ پاتھ پر دن بجر کی شحکن ىام ال 

اس کو بسن بھی اہ صر پہ بھی جانے رکا 

ہےر و رک7 0ے 

نے روے کم مے کررار بھی کر 

کیا کمروں پھر کو اگ شن ا پٹ گے 

وو کہ بے حس تھا أُسے بیدار تھی کرنا پڑا 

مس نے لوگو ایی سوچوں کی سللگ آپ کا 

جژم جب عائەر ہوا اؤار گی کرنا پڑا 

آگا نہ جزہ تو ١س‏ ے |اچاڑ گمھر کی ڈیر 

پک کی ہری خل سے جال دک 

اس سللے می اس دبائی اسیک خوش ؟ بتک شاعر ریس فرو کی لبنض حلیقی 

کوشییں بھی لا کی توجہ ہیں جن میں اس نے یتس ا مگ ریز ی الفاظ کو ”نار دوایام“٢ے‏ : 

یے ہر غام گے ادپ ول کن 7ے 

مق مرن نے الوژن کو یقت ا 

اٹ ہرکٹ سے اڑیں چگاریاں 
صدر میں اک پھول وا مل گیا 


چ۳ 


5 
٦ 


ہے ور رد 
گی فان کے تلیقی مال کے سم میس مراف اخ ادج ضر شمز بی نظراندازت٠یں‏ 
یے جاکت: 


۳ 
وفتز کی اک دورازڑ ےن 
گرا گی وں دکھ ک شی گرام 
کرت 
ا کی ا چوک ائی 
رر ا 
کے ہے یں نے میں مروف گظّو 
تو ود 
ان لفظیات کے احتعال کے حوانے سے جلحم کا شیرىی نے درست کھا سے 
کہ ”راب نے سے سای رابھطوں سے نے والا ڈ کشن استتعال کر کے اپنے عہد 
کاشعور مہنا کیاے.... ىہ نیا یذ می حوالہ غمزل کے لیے مۓ شعور کا١‏ انس دلا جا سے جھ 
لویل جمود کے بعد تمجد بد حیات کے نے ڈھاجۓے میں داشل ہور بی ہے_ ““(8ء) 
ناصر شہزاد کواردوشاعر بی یس مزل اور گیت کے امتراع کے حوانے سے 
پپچانا جانا ہے۔ افھوں نے ہند کی بج راور الفاظط کے استعال سے غزل کو خنائیت کے سلسلے 
ٹش وت مندر کھا ہے لین زبان کے تج بات کے سال میس ان کی ایل ذ کر کو شش 


× 


۲۴'۴۳ 
الفاظ کا دہ سرمابہ سے جو جد ید شہرکی ماحول کے ہو انے سے ہار کی ز ند گیوں کان گز یر 
حصہ بقاجار اے ۔ ناصر شبزادنے غخزل کے قلیقی کل میں 'الفاط کی ُن منظور شدہ 
فبرستوں کو مر مضوخغ کردا جن کے بی کوئی غزل ذی تخزل شار نہیں ہو سکتی 
شی “_ (۸۰چند اشعار ملاحظہ ہوں جن میں ون ۓ الفاط کا جر آت منداشہ اور كّلیْ 
اتال ا پتی جا بای د کھار پاے : 
کمھرے کے شلف پر سے می بد کی مہو 
مدان میں بی ٠‏ گل کی گھاں 
پھر جموں ۔ . مرن 1 ٹپ 
7ہ ہار مش ہم بٹھ کے سے تھوڑی ىی لی 2 
دن ١ّاں‏ 7-2 را ہی اوہورا حشق 
۴ت ینتا تی کی یک یج 
۰ء کی گی دنن می رن تنا ا تر بہت مقبول ہوااور 
تم رشع ررانے اسے فلیقی ما پر نچھایا۔ ذ یل شی چند اشعار ملاعظہ ہوں جن میس شع رانے 
خمزل میں دو زہانوں کی غیریت کا پردہ باقی نی رکھا اور استعال سے گے اگھریزی 
الفاظا ار دوز پان بی کا <صہ سو سس ہوتے ہیں: 
راتوں کو بائٹف لی ہیں یادیی پرانیاں 
اے واۓ عمر رف گی ریش دوایاں ‏ (ۂرہاٰ) 
کاب کفر کا صفہ ڑا تھا سان سب کے 
جب افضمانے دہراتی شی اس کے گمرییاں کی (ظرقال) 
ئن شاب اس کے ددوازے پہ پاکوں رک گے 
ریڈو بنا تھا میں تھا کہ شہنکی نہ ہو ( مد 
بجر پرالی میں مھونے کی بھی فرصت کہاں 


ت7 


22. 

کھ رس ہیں جع یادوں کے زغائر مس لیے (ریاض ید( 

اک ا ات ای مو لی ینز 

اس ک فی رپس سیون سس سیون فور سے (نمعلوم) 

مل و رر 
آرورفت اور ان کانظام بھی ہے ذ بل میس چند اشعار ملاظہ ہوں جو ڈا کٹرر اش مجید 
کے ممون ”ور وو خزل۔ تھی سے سوش کک “۸ )سے لیے گے ہیں: 

جھکے لوگوں کو میوری میں چلا دہ تا ہوں 

میں مس کی تھ رکیوں سے ماشاد کہ لتاہوں ت (مریازی) 

یہ اور بات آ میں م٦ٹی‏ سے بھر گئی ہیں 

ذ گے ہیں چنر چچرے ال ہوئی ہرں ٹُں (شہزاررم) 

وت تی کرای ھی ا ا 

اب سے کہ بم کو بھول گیا اپنا نام تھی (جھورشام) 

اب دو صرغ سی مو چانے کس مسق می ہو گی 

سیل 

تو کیا بر د کچھ رہا سے آلی عائی کاروں کے ( ”ل۱م خان) 

رکش کگر۱ سے ووستو ! وم گھر چلا گیا 

یں مس اسٹاپ ىی پ أے دگتا را ( صرورجفی) 

آیا خجیں سے وہ تھی سے سے واسیۓ 

تم وقت کامے ہیں ذرا مس اسٹاپ پر ( مم بے:اب) 

تین وو عھی کے 

جن مے ات٤‏ سے اگ ٹپ رہ ( دا لحخ٣ی)‏ 


۰٠ 


۲۴۰۵ 
۰ء کی دہائی بس تج بات کے سللے میس اسیک اور ام کو شش ار دوغمزل یں 

جریدعلوم کی لکش ہے۔ شعرانے جدید سا ننس کی لف شاخوں اور خی ا قتادیات 
سے وابتہ الفاظا ااصطاا حات کو اشعار بیس استععال کر کے ار دو نمزل کے اسلوب کو سے 
شعور سے جم آہنک کرنے کی کوشل کی ہے۔ اس جوانے سے اسیک انم نام دیاش 
ید کے جہخھوں نے بہت رہہ نۓ عد کے علوم اور غزل کی زبان ہر دو معالے کے عمرہ 
اد دا ک کے ساتھ کیاے : 

مس صدبیں پ لہ کا مل بجھ چا تارہ ہوں 

زں پ آچج گر پھر روش چاے 

رپ سپ 

فی فا ون ین ات گی و 

ٹلف سن نے ریاض ١‏ ے ٹروب 

رو سو 9 وط7 

حے ایل گا آب کپ م ؛ 

حبیر دے گیا وہ اس میں ڈاےۓ یىی محے 

جم کے ہوتے اوعور“ ے تمس کم سفر 


0 000 
حشرتاں ہیں. ریاض ان خغلیوں کی ص رگوخیاں 
زین بھی بجہ کو مشینوں کی ش کا ٹنیک سا لا 
توصبیف شحعم کی غزل می جہاں منائحع شعری سے مر شع اسلوب کی آب و 
تاب ہے وہاں ذ کورہ تر ہے کے سلسلے میں ان کے دو شع ملاحظہ ہوں ء جن میں جد ید 
سای وسا تی علوم کا عو وشع ری ا ظہمارے : 
سوال ہہ سے کہ ون ہآتموں کی مصتی میں 
فر قام کرے مس طرح کرن اپنا 
ابی طرح بہ شعر جس میں مقوط وقت (6 ۸٦ى‏ ر0 ۵م کے نظرے کو 


۲6۴۱ 

بیان کیا کیا : 

نی سک تاکز زات کی عو کا پک وم راغ 

امیا 

مب اک چتائک چاتا ہو فیل آتاب بے 

ٹیسومیں دی یس مر اور چاند تک رسائی حجدی سا تنس کے اچم اور تبرت 

ناک واقعات ہیں تجھجیں شع رانے لف زاداوں سے د کیکھا اور خمزل میں سا تی شور 
اور ما گی شتور گیا پیک جاگی کے ساتھ بیان کیا: 

خلا میں مخت زمیں نے تو بج کو پیک دیا 

اب اس چلہ سے مر اش کو اچھالے کون (زیب ئوری) 

- ۰ و2 

اع گزد جن سے اون .ز× تھا( فان ضی) 

یکین جا کی ضز ین گنگ گنن مز 

اک ور کی گر اف پر ظر تر ے ظریر) 

و ای 7ں یا 

طرف وہ مساتل تھی پیدا ہوۓ جن کا عل دکھائی دیتا۔ اس سلسلہ میس ماحول کی 
آلود گی کامتلہ قائل ذ کر سے جن کاانظہار شع رانے منظرداسالیب میں کیاے : 

فاوں میں وہ آگ می ا بر 

کہ اڑتے پندوں کے ھی پ لے (بالی) 

یو بویا ین ہوا ھی ن اباب 


ٹا وھ آپ ىی انی ے یہاں رظ رتل) 


۹ گی دہائی بیس خور شید رضو بی اییانام ہے جس کے ہاں تج بات کی کوکی خی 
اہررظاہ رنہ ہو نے کے باوج در دابیت ایک نیار وپ اختیار کر کی ہوگی نظ رآلیے: 


ے٢۲‏ 
یلی زعدہ سے ایہام کے وس لے سے 
2 ری ےن کی ول 
دک تاہ کو صرت سے د کچھ والے 
بھی ی, اگ برعل ول ہو 
چار ست اخادە تی گا چار داری 
اور اس ہے جچوں پچ ڑوت میاں رل کا 
کل سے ضا سیل سخ بس کہ دوستو 
سی موں اگٗر میں کو تو پھائی تق مل 
۰ء یی دہائی میس تج بات کو جم می اند از سے د میں تواردوغرزل گو شع ر١‏ 
کے ہاں ددایت سے اتخراف کارویہ غالب د کھاکی دیتاے۔ تف می عقائکد ہوں ‏ می 
ضا لے ہہوں یامرؤجہ اد لی نظریے نۓ شاع رکاذ جن کسی کو نقزس کی نظرسے بب ت کم 
د یھنا ے بللہ معاشرے کے ہر صاحب اعتبار لو پر اپنے 7ف انار کو زیادہاءمیت دا 
ہے۔ چنا ےہ اردوادب میس پالمحوم اور شع بی میں پا فصو جس قررنے ایت حاصصل 
کی دہ بے صصق اور بے پچ رگی ہے۔ لالعتیت ۱ضاس اور عم شد گی ککار وگ لف کی 
منتو مع شکلوں میں ظاہر ہو نے لگا۔ 
اس صورتدعال میں لع غمزل گوؤوں نے اس مزب سے کو بھی 
استعال کیا سے مفرلی گر رومانیت اور شر کی روعانی فضا توف کا نام دیق ے ۔ 
چنانچہ جہاں مرج روایتوں سے اہ گار کیا گیا وہاں ماشی قدیم سے بھی اکا کی لف 
شکیں سا سے 1آ کیں اس جوانے سے صلا ح الد مع مو و کی تح غز لی لا کی تو جہ ہیں ء 
جن میں صوفانہ اسلوب کے تجربے سے گے ہیں _ لیان ان کا شعری یل اور انداز 
پان فلتی غیر انوس سے “(۹۲ ىہ خزلیں ُن کے اننائی خقمر مجمو سے ”شف قرمصص 
الوجوو “میں شائح ہوئی تخھیں: 


ساعمت ١‏ یک بہا: اب کا 
صورت ایک طریقہ شب 
ک 

صحورت| 75 اور صرا 
پر مہ 

ای کا میدان فرش 
رشیے شب سے یرت چیا 
رق باقن رت اپ 
1 

ای کل وو را لا خو رع 
لو ہو ابرر خنا کی کے 
اط ائے ما کتے 
کال ثدرردت وا ی رات 
اق سر یں کر 
چاند کی خلت جیا پچرہ 


مم 


۲۸ 


ذات ہوا شل پانا اب کا 
بیرت صصوت مل آنالب کا 


سماگت ایک خ کان اب 
ک 

بارش ١اک‏ امان رشع 
صورت کی بیچان فرش 
ہونژں گی اک جان فرش 


جم نے شب مں پالا ور 
انر سے ر تل ء اچالا سور 
صاہر شعلوں والا سور 
سا کرت دن میں خغا لی راٹ 
یڑ ے مین ٢‏ ہریا لیا رات 


چرے گگ ٘ ای رات 


۹ء کیادہائی یس جج ربات جہاں دردایت سے اتحراف کی لیس ہیں دہال اس 
سللطے میں لیتض اہم سوالات بھی اُٹھاۓ گے ۔ اخترا سن ردایت سے واٗنگی یاعلاعد گا 
کے ہو انے سے بے اعتغار ککرتے ہیں کہ جب یہ کماجا جاسے کہ نے غن ار کارشن 
روایت سے بہت کور سے تو اس سے مراد کون ىی ردایت سے سے؟ ”ہما ری ذ ہنی 
زیت نا از آ پا ادا گی زذابیت ما آآع ےآ نز گی زو ات ہے قا کی یا 


شع الا تما روایت ےدوت عال گا رات سے پا ولا کر سان گی زوا ت نے 
()۸۴)) 


۲۴۰ 

انا صن کے قزد یک١‏ گر چہ جد ید شاع رکوز مان دمکاں کی میم تاب کے 
تی ا نیک نے سے کوئی شفف نییں جا ہم غزل میں خودانہوں نے جس فوع کا تج ریہ کیا 
ہے ووا تجیں بر مت کی ز جنر دایت سے ما ا ہے ۔ 

زین دراصل ”جاپان می بد مت کا اسیک شا ہے ۔ جندوستان یں ا 
کی فیاددصیان سا کھا( شا کھا کے نام سے پٹ گیا۔ بعد یش یہ مھ ہب چان (دعیان )کے 
نام سے تین میں ر ارک ہوا۔ چو دعومیں صع کی یل جاپان نے اسے زین کے نام سے قیول 
7 ۸0ا 

اخ انسن نے اپتی غزلیات کو زین غزلیش قرار دی ہو ا یں ان ققام 
نکموں کے درد کا قح کہا سے جن پر بد مت کی اشاعت و قجولیت ہوگی۔ ان ے 
بقول: 


‌ٌ 


مر ان زین غمزلوں کا می رک دھرکی سے ایک بہت پرانارشد 


کے لا کی انسانع ہے نہ کہ خدا۔ ایک نیس “کا لفظا بی تما سب 

سے بڑادکھ یامسکھ سے۔ یہ ”نٹیں “کی کیفیت اور مو ضوعات ز بی 

خزلوں میں تع ہیں_“(۸۵) 

زین غرزلیں جتھیں ”غزل کی سیک سحتی ے ا خحرا ف کی کو شش ““(۸۷)اور 
”غمزل کے تج سی مور میں انقاب نے ““+“۸)کی چو قرار دیا گیا ہے اسیک خاش 
دیو الاکی علامٴی نظام یس ابیشیائی باشنروں کے دکھ کا اظہار ہیں۔ ٹیسومیں صدکی بش دو 
یم ججگوں کے بعد ایشیائی اقوام جس درداور کرب سے گمزری ہیں ان رزلوں میں 
اسے ٹج اساطی ری علامتوںل کے ذر بیج وا کر نے کی کو شش کی گئی سے۔ 

زین :فی اخ ز من کے مھوۓے نمی گر می ں ٹا بین شاک ہو گی ن٠‏ 
تاد کے گیا سے ض۰٭٭* ا بین اور دو اناپ نشین برای تیم کی گی ہیں پہلا باب 
” گو تم ہے عنوان سے سے مہ دوسرے کو ”اون “کا عنو اع دیا گیاے ۔ 


۲۵۰ 
ا 0 
علاشئیں یں۔ 
گیا گر “ا یشیاکی مشرقی عما لک جکہ راون کا ” نا“ ان خمام خالب اقوام کااستھار ہے 
جن کی جچگی وحشت نے یسوم صدد کی کے انساوں کوھاھی خو لی پپکار سے دوچار کیا۔ ان 
خزلوں کی ابتدام مم اختر ان نے خی شاعری کے تین منشور بھی ٹیش سے ہیں۔ پہلا 
00000 
ری وھ “ کاعنوان دیا گیاے۔ گویا کر ٤ار‏ کیک شطرجغ 
گی بماط سے اور جیت سی کی سے جو گوار کا غن جاہضا سے اور ٹیسوسں صیدىی بیس اس غن 
پروسٹرس یھ مخصوض اقوام نے حاصل کی سے جس کے تنج مس ایشیائی عما تک کے 
پاشندرے ابق قعمت سے محروم ہیں۔ 
اس ای مبارزت میں فا اقوام کی یش گن کی طائت کے ساتھ ساتھ 
ضر کر عوائل بھی ش رکیک ہیں جن میس مہ ٹب یو ائوں کا تصال اسیک ایا حضصر سے 
جو جارس تلسل تاج ے۔ 
زین غزلوں کواس گر معنویت کے جناظر میں دکیچھیں تو ” گیا گر میں 
لڑکا“ ور اصل تعیب زمیتوں میں ش رکی کوئیل پچھو ٹۓ کااستماردے_ “(۸۸) 
ذیگل می اس کاب کے دوفوں ابواب سے دودو غزلیں ملاحظہ ہوں جھ گوتم 
اور راع کے کم رزاروں کے لی منظر ہیں عخصربی معتویت کواجا گر کرتے کی ہثالیں 
ہیں: 
پا میں ۔ و۶“ 
کرت آۓے سے ہر بھ ا 
با ء گے سں بر بھ می 
اش الله ٹہارے چ تخے 


می ہو دم اور رھ رھ گا 


۲۵۱ 
زوین تو سمل گا ہاں صاحب 
مم کو یر لے و خر رھ کا 
غ یىی همزنے ک ئن 
را وا ای و ا 
ائڈل اڈل بہت یٹ ٘اآپے 
7ئ سو مو وہ کی 
زوانں کی انی عمریوں میں 
کچلاۓ ہیۓ ہہ پر بھ گا 
شبروں سے می ہوگی ہیں خاٹیں 
پھولوں سے بمريی ہوئی کتایں 
یی ین۔ ا رے۔ ہے 
رگھوں من بجھولتی رہائیں 
و نے اورۓے تفرنے و 
ہی مت نے 1 گے شرایں 
رھ گی کے مر سے و ر8 ے والے 
بدھ گی کے پاں جا کے دائیں 
اڑے سے ہج رات ایقی بت ے 
و ۳ے 2 گے ترایں 
باب دو۔””راو نع“ 
جب راون نے بولق چلال 


ین زی سار گی غرالی 


راون نام و می میں ر 

رون گرو ے سب کم ضز 
ٹٹغ پ جچلاٗ راون لا 
پ(انن ث٭ ا مثے2ر لاہ 
کرو راغ اپری ساتھھ 
- گ ے راو کم سمو 
رادان پا سے ہاری رولت 


4 ماەن سے نبا ور کو 

گو تم اور راون کے اساطی ری کرداروں ”گیا “اور ”لنکا “کی رز ین اور 
اع ے وابتہ علامتوں کے پیں متنظرمیں کپی گئی زین خلا ار دوخمزل کے تج رجات کے 
سم میں انف رای شزاشت ر ھت ہیں لان سے سار اعلا می نظام ا اگ یب ہاور عد م ابلاغ 
کے سے کا شکار سے صے عل ک نے کے سے شاعر نے ابنلد امیس ھی شاعری کے ہین 
ری قل رر جج متظظرا کی وں۔ 

انخترا سن کی زین غخزلوں کے علادہ پا تر مبدی کی کال غرزفیش بھی اس اعتبار 
سے قامکی ذ کر ہیں کہ ان میں بھی لوم لبق کے در کھوں کو سمیٹا گیا سے لیان ہہ اسلوب 


۲۰۵۳ 
یا لفظیات کے حاط سے کوگی تا تجربہ ٹپیں قرار دی جا کھتیں۔ ان کے حغلیق تار نے 
اتی کال غرزلیس خالبًاس لیے قرار دیاسے کہ ىہ گن سیاہیوں کو مو ضوع بنالی ہیں جھ 
موا شرے میں جابر انہ اقد ار کے باععث کلیگی ہہو گی ہیں اور شاعم ائن اند عیرول کے غلاف 
تی چہاد کررہاے: 
کت ہیں زند گی 1 ضا نے گی ہوا 
٦٣ھ‏ ۹ھ 8" 
وں لے شظم سے ترائیں ٘ 
انقاالی کا و یلک ا 
رگوں کو ڈھونڑ لاۓ علامت کے پچال سے 
بے لال ات کا اظزاز کی سے 
اردو غزل میں تجربات کے حوانے سے لج شاعرات کی غمزل بھی تقایل 
توجہ سے ء نجس میں نماگکی طرز اصاس کو اجا گر کر نے کے لیے لفظ اور الوب کے 
تجربے سے گے ہیں۔ اس سللے می الیت اگرجہ ادا جفری کو حاصل سے مہم 
زہراہثگا: اور کشور نا+بید نے ۹۰ء کی دہائی یس ان کی کو ششوں کو وسعمت دیے ہو ئے 
اڑسی غخزل تخلیق کیء جس میس عہد فو کی عورت کا کیک یبا جا گنا سراپاسان آ ما ہے۔ 
ان شاعرات نے غزل میں صریفہ جانیت حض اتی ظاہر کی صضفی شاخت کےتعین کے لیے 
نیس کیا بللہ ا نیک عو رت کے پان میں نساگی جذ بات اود اصاسسات کی تز جمالی کے لیے 
ایاج 


ج 


0 


زہرانگا: کے اشعاز ملاظ ہوں ششن میں مض ہا تن مسا“ (۸۹) ری از 
فایاںاے 
اس نے آہقہ سے ذبرا کیہ دی ول عل اٹ 
آچ سے اس ب ام کی خوشبو میں بس جاہیں کے جم 
دل سے ي آضشل رخار سے ہوے 


"۲۵۳ 
او ھی غ پار ے ہے 
1 کھوں یں وپزار کا کال ڈال تھا 
لے عو ا ور :ھا 
یں تواپے آپ کو اس دن بہت اتھی گی 
ان کے ات کت نا نا 
کشور نا ہیر کی غمزل پڑت ہوے ارد گمرد کی فضائیں گھ رکی خوشبور تی بی 
موس موئی سے “ا۰۹۰ اورچرے کے وہ روما ی ر تک بھی نظ رآ ہیں جو صرف 
اغآ نے حی من ےی ور مان ران نان ان کی بد ٹی داش ی 
ااسمات گی تر چمان مین عالی ے: 
بھھ ہیں بھی زرر زرد سی نید آج تی 
یھ اوڑعنی کا رگ بھی -سھتا ہوا نہ تا 
دی میں سے ملاقات کی خوائش کی دلی آگ 
بندری کے پاتھوں کو چیا کر یہاں رکھوں 
۳ ا آ می سے زین میں 
نر ی لاۓ بھی سوچوں لٹ انی سسھائے کون 
ریت نثا( سی ٹور یىی سے فو 
۰۰۰ ور 
مر رگوں کی ہآضش پر ہیں ہے دل کی 
لے کپپڑوں میں بھی تچھ کو د یھنن آمیں گے لوگ 
۹۰ء کی دہائی یں ار دو غمزل میں تج رجات کی نوحتیت غیر صعمولی سے۔ اس 
ہے فو نے تن کی ارات کے او کے نے یئن کی سے 
شعرام یں سے ٹیچ نے سرے سے دوایت بی سے اتحراف کیا اور اسے کئی پہلوؤں 
سے شحک ک نگادسے د نیکھا۔ ان تر بات نے ار دو غمزل کی ای انقلالی فضابناگی کہ بت ض 
ردایت پپند نا رین کو ہہ اندیشہ لاح ہوا کہ ”غمزل کی کلاسحکیت بھران میں ے ““ 


۲۵ 

اور اس پر یی ٦اظا‏ ھی کیا کہ ”اردوخزل وھ ر“(۹۶)ک رحب سر 
باند ھے ہہوئے ہے ۔اس دور میں غمزل مجن ر بجحانات سے آ نا ہوگی ان کے ٹیش نظ را سے 

نناۃاثامہ کے بعد دو زوال سے بھی تحبی کیا گیا- 
اس ام می لک نیس کہ ۹۰ء کی دہائی می ار دو غمزل تج ربات کے مل میں 
انا ند کی کا شعار ہوگی۔ غزل مم یرہ روی اور مراحیہ پن کی زاصل شخم ہونے 
سے نزل پر بنرل کا مگماں گگزرے لگا۔ بیجنتر شع را کاانداز ا کھٹرا ہوا اور لب و لیے میں 
کسلا ین ہے ۔ لفط کھردرے اور مصرھ تمدوتیز ہیں۔ کسایت سے نہ کی 
کوششوں نے بذات خحودا یک ملماعیت کی فضاء پیا کر دی۔ تس شعراکے ہاں ”یا 


7 1 رو 

ان حا نا مان ین کی ان خرن رت ور 
یں ری بللہ دید لفظیات داسالیب کے نہال سے اسے السا بیو ند لگایا گیا کہ ہہ شا نہ 
صعرف پھر ہ ری ہوک بلہ اس پر آنے وانے ش رکا ذا کقہ بھی مخلفء مفرداور ہے مثال 


۔ے۔ 
0 


۰ء کی دہائی کے بات دراصل جدلیات کا عل ہیں جھ غزل کا کہنہ 
ردایت اور منہ زور بفاوت کے ما ان ا نیک امیا پبیار خابت ہو ۓے جس کے بعد ار دوغزل 
کو پا لکل اکیک تا اسلوب تا لہ اور خی شکل ہی ۔ لست ور بجنت اور تخریب کاب سار 
یز ول کی لعمی فو تھکیل تو اور ت تین فو کے لی نا گزی تھا کہ زخزوردایت مل 
اپنے آپ کودہراقی نی بلکہ خی قولیت کے لے اپنے رد کاحوصلہ کیا ر مھت سے کمہ 
”رد کل چگھ رت گزر جانے کے بعد خودردایت کاحصہ بن جا تا ہے ۔ا گر یہ جدلیالیٰ 
تل جاد ی و سار ینہ ہو تا توروایت تن سرے سے ش رو ں کرک ڑی_ “(۹7) 


۲٦ 


ا شادہ: 
پیقی اللد۔ مضمون ”رید نم ۔ جیت اور تر “'(مضولہ ) ”اردو نم۰ کے بر( رب زہر 


رضویی)ارددا کیم دی ۵ 


ض:٢۱۰‏ 
خر صن ممون ” نی شاعر ی ما منشور ““مضمولہ ‏ خی اع ری “'(مرعہ افقار جالب )نا 


زا ہو ر ۱۹٦۷‏ 
ڈا ٹر سید مج شی خی علامت مگار ی “ امن تی یب فو پیٹییشنڑالہآبادء سن 
لیم اھ نبا“ ۱۹۷۷ 
سیاد با قرر ضوی۔ ملمون ا سلیم اح کی غرزل “مشمولہ مطر وایت “فی ر۱۹۸۷_۳ء 
شھ پیک ۔ مضمون ”لیم اح کی شاع ری“ الاً 
ساقی فاروقی۔ ”نپاز گیشت دبازیافت “ کتتہ اسلوب کر ای ے۱۹۸2 
جاڑی مین مضمون ”اض پر اسیک ظط ر“مطبوم ”نفون “(جریر غرزل نہ )جو ری ۱۹۷۹ء 


الا ٤۳٣:۳‏ 
سیادباقرر ضوی۔ ملمون ” لیم اح کی غرزل “مشمولہ ”طروزیت “فی رم 


لیم اص مضمون من واپقی غخزلل کے پارے میں “مطبوصہ ”میادور “کم ای شار ۹۸۰۱ء۱ 


نی رصدربتی۔ ”دید ار دوغزل۔ا یک مال“ نا 
ڈا کر طف فوقی_ مفمون ”نار دوغمزل کے مۓ زاوہے ““مطوب ‏ مفون “(چریر نول تمہر) 


٢۲۰ 
٢۲٢ 


۱۵۹: 


۲٢ 
ض:۱۹۳۶‎ 
۲۳ 

۲ 

و 
۲۵ 

۲۲ 

٢۲٤ 

۲۷۸ 

١ صض:‎ 
۲۰ 

۲ 

۳۱ 


ے. 


ے۲۵ 
لیم مد مضممون ”را و پت غخمزل کے پارے میں ““مطبو تیادو رک اگ 
ا کک جای۔ مفمون ”اھ یم اھر کے و سا مد و کرس 
ڈاکٹر یف فوقی_ مفمون ”نار دوغمزل کے مۓ زاوہے ““مطوم مفون “'(چریر ڑل تمہر) 
بجوالہ ساد باقررضوی۔ ملمون ا سلیم اح کی غرزل ““مشمولہ دنر وزیت “'غی رم 
نظ رصدبتی۔ ” جریداردوخغمزل۔ اسیک مطالعہ “لوب پیش زا ہو ر ۱۹۸۳ ص۳۷۰۱ 
انور سدید۔ ”اردواوب کی تق رج را“ تر رہ تو زہان ۵۱۳:۷ 
الیتاً ص۵۳ 
ڈا کرش ربرر۔ ”آزادی کے بعد غمزل کا تنقیدری مطالعد“ اگنن تل اردود ی۱۹۸۱ 


تم پیک ۔ ممون ”سلیماحج کی شاع ری ““مضمولہ روایت نب رم 


انس نا گی۔دبپاچہ ”رطب ویااس“ جنگ پاش رزلاہور۱۹۹۱ ضص:۱۳ 
انار تعین۔ ٹپ لفظط”'عیپ وہر“ پا کتتان مس اینڈڑلیٹریر کی سائؤونڑزلاہور 


طف اتال تنموال ناش“ (غی ر موم ققیر یل تاب) :٦ا‏ 
ان رات :۵ا 
انیس نا گی توارف ظظف اتال ممول ”1ٹ خزل گو''( رح جادیرغاین) :۳۵ 
انقارجالب۔ابتراحیہ ”گلا خآب ““ گور اپہلش لا ہور(پارروم)۱۹۹۵ 


اپ 
ظفر اقال۔ ”نحالہ ناش و“ :ےا 
الا ۴ن2 
الا ص٣٢٣۴‏ 


۴٣ 
۴۴ 
۳۵ 

گ:الف 
۳ 
٠۲‏ 

وم 
۳۲۸ 
۳۹ 
۲۴۸۷ 
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2 
۴۴ 
ص۹٢۲‏ 
۳م 
۵ء۴ۃ 
ے۹ 
۴۲ 
ےم۲أ 
6۲۸ۃ 
9۹|( 

۵۰ 

۸۱ 

۵۱ 
ض:٭ا 


۵۳ 


۲٢٢۰٢٠صض‎ 


۲۸ 
ایت ۲۳٢:‏ 
انشاالل مال انتا۔ ‏ در یاےلطافت “ا جن تز تی اُردواور تن گآ پاد۵ ۱۹۳ ضص٣۰٣۴۵۳‏ 
اشفاق ام ”نار دوک خوابید والفاظا 'م مز ار دوبور ڈلا ہو ر(پارووم )۱۹2۲ 


ف اتال حال نر بش“ :۱۵۸ 
سار من ذاروتی. مضمون ”نلیئ روا من رمعتی اور بے شا ادکان ““مشمولہ ”اب کک “کات خف اق ال ) 


الا ٦۵:‏ 
می یں ری مو و و و ا 


مر انہار الھنی۔ ”افو ای“ مطبو ”نروز نام پا کتان''اسلا مآ باد ۴۳۴ء۱۴۵ گُست ۱۹۹۳ء 
فا قپال ۔فلیپ ”گلا فآب “(دوس اایمیشن) 

نظ رصدربقی۔ ””جدیداردوغزل“ :ے۵ 
یجاب جار مفمون ”دیقم ء جدیزل اور ہدید زاصراس “مطبومہ ”نفون ''(چریرنزل نبر) 


نظ رصدری۔ ”جریاردوشزل“ كک:ے ۳ 
شہزار زمر ممون ” غمزل اورروخرۃلی“مطوم ”نفون “لا ہورجوری فروری 


اشن یر ۔ ”ند ی نیز“ اسلام آباد۵ نوم م۱۹۹۷ء 

ظفرراقال۔ ”نحالہ ناش و“ ص۳ 
افارجالب۔ مخمون ”طف اقال۔ بیک ٹوساجیدال “دہ کر ابی شار,٣۳‏ ص:٢٢١‏ 
انظار مین ٹیش لفط ‏ عیب وہر“ ص:٣‏ 
ظفر اقال۔ ”نحالہ ناش و“ ضص: ۸۲۔ 


مقصودوفا۔ ”نس روز وپ ان“( ذف اقپال کے فرضی نام سے ت فی غمزل کا جھوع) 


ابراراصر۔ مخمون ”ظف انال کی غخرزل ““مشمولہ ”نعارت“(١)‏ رہ نوازشش علی 


۲۰۹ 

۵۳ں طفرامبال۔ ” ھالہ ن ماشو“ ص:۳۷۔ 
۳۲۵ 
"۵ ابراراصر۔ مخمون ”ظف انال کی خرزل ““مشمولہ ”نعارت“(١)‏ ض:ص ۲٠۱٢‏ 
۵۵ جادید شاڈین۔ تارف ظفر اتال مشمولہ آشھ غزل گو“ 
ضكضص٣۴‏ 
۵۲ روف امیر۔ ''اردوغزلل۔ فالفت وہر افعت فی رمطبوصہ مقالہبراۓ ال ۔علامہ اتا اون لیو سی : 
۲۸۰۳ 
ے۵ زفراقبال۔”سہ روزوپزیان “ہم خیال پیلش رز نھگ لآ پاد ۱۹۹۵ ضس 
۵۸ے فظفراقال۔ ار ناڈ“ گ:٦‏ 


۵۹ الیاً :۵۵ 
٦۰‏ الا ۸۵:۷ 
٦)‏ الیغاً :۸۷ 


۱۹۹۵ ف اتال ۔فلیپ ففرام“ گور اپیلش زا ہور‎ ٦ 

۳ افو قرمیہ۔فلیپ مرطب دیاش“ 

٦‏ یل کور تحت اشن“ 

٥‏ شن داز از ںی مکون کفع ردان نمیو نے اکا مشھولہ اب یں“ 
ص, كهۂء۴ 

٦‏ رک نو اریت اتا :سم 
ے٦‏ نظبرص رلتی۔ ”جدیداردوخمزلی۔ا پیک مطالح“ :۵ا 
۸ اجفاظ ار مین۔ مفمون ”نواید شللم شع“ فنون(ہریرغزل فمبر) ۳٣۰٠۱٣‏ 
٦۹‏ حر سلیع ال رحھن۔ تارف انور شور مشھولہ مل غوزل گو“ 

۱۵: 

ہج الا ١۱٦:‏ 

اك فلام نین سراہد۔ مشمون ”ار دوغزل پیسویں صدکی بی “ کرد کرای ( یسوی صدک یہ )شر ۰۹۵٭ ٢‏ وکھہر 
۰ ٛص:۱٭۱ 

۲ے نظبرصدقی۔ ” جدیداردومزل۔ا پیک مطالح “ ص۰٠٢۱‏ 
ہے سیعراط۔مضمون ””جدیدغزل فون( ہیر غزل نمبر) 

ک:ءے۵ 


۲۰ 
٢ے‏ اجفاظ ار من ۔ مفمون ‏ نواود شنلم کیاشا عر“فنون(جریرغزل فبر) 

٢٣۱۷۰۳۷ 

۵ے اب نرمم تا ی_ییںورق ”ذذ “)گر ے شع راچال ہاہچر) 

و طف راقالی۔متمالہ شش“ 

۷۴۶ء۴ 

ےے بجازجفری۔ مفمون “ہد جدید تر کانما تد کون سے ““مشمولہ اخا 

م۳٣١۷‎ 

۸ے ای ۲۳٣‏ 

۹ے مم کا شغمی ری فلیپ ہل سے پرے سور “(مراحب اخ کیا وص کلام ) 

۸۰ میدامچر۔ابنرائیہ ”بن باس “کات ناص رشہزاد )ارد پھلیکشلا ہو ر ٣۰٠٢‏ ص:۵٢‏ 
۸۱ ڈاکٹررپاض مجید۔ مقمون ”ناردوشوزل۔ بھی سے سوٹربیں ۶“ 


۸۲ اتظار تمین۔ ‏ صلا الد ین گو کاتعارف ' چان الہ آباد اررن۵_٠۰٢‏ ٢ص۰۰٣۳‏ 
۸۳ زان ”گی گر یں یا“ یع نین لاو ر(پاردوم) ص۸۰ 
۸۰۳۲ ”اردوجائ انس میلو پیٹ ا“ جن لام صلی ایی نز ہو ر ۱۹۸۸ 


پیٹ 


7 خر احسن۔ مفمون ”نمی ری زین خلا اورمیس “ماونامہ نصرت (اہور وہ ۱۹۷۲ء 
۸۹(ْ٘ ظمفراتقبال۔ ”نال ہن شالت“ 
ع۸ شی تی ۔ ”عیا ل کی مسافت “ش رزا کرای ٣٠٠٢‏ 


۸_ غام تین ساجد۔ ”نمائی “اوربیٹ پاش رزلا ہور۱۹۹۷ 

ص:۳ے 

۹َْ٘ عەاقٌنادودلّ۔ از کقت:بازمات“ ص:۱۸۷ 
.۰ ثہزاراۃ_ وی ارچ۱۹۹۰ء 

9 سپٹ تل ضوی مفمون “نز لکی کواسکیت ران م سے '“مشمولہ ”نما اردوٹزل لم رجہ (قر رج ) 
ِ۲۳ 

۹۲ نظی رص لی مفمون ” اردوغمزل کدھ “ول ”'چدیداردوٹزل-ا یک مال“ 


۲٢ 
۲۰۵: 
مرزاعامد بیگ۔ابتقدائیہ ”داوار آب “(جموعہ کلام ھ اظہار ان )ئن فلام ابینڑ نزلاہور‎ ۹۳ 
۵ 
:ےا‎ 
شہزاد اھ ۔ ابنطراحیہ نر تک غمزل “(اقاب پا ک و جند کی ار دو خزل ے ۱۹۳۴ء ۳ ۱۹۸۸ء)‎ ۹" 
۱۹۸۹ پیج زلمریڑ لا ہو رر‎ 
:ےا‎ 


ار دوغمزل کی یت یش تج بات 


-١ 


۲۳ 


خزل کی وینت 

تصیرداور غزل کی بت 

”دب لطیف “کی بکث۔ یقت کی اصطلاح 
یت یل تب بی کے تجربات 
آزاوغزل۔ مظہر امام کی نیہ سازی 
آزاوغمزل کی متوع صور یں 

تنخرزلیہ “۔ مطعالی غزل ۔ معز اغمزل 

نر یغزل 

داش اور مین تجربات 

فاد کی اور کلا یگ ار دوخمزل سے چند مشالیں 
وی غخمزل کی دای تبد بی ۔ مو صورتیں 


۲۰۰۳ 


(1) 

اردوغخمزل کی یتیل کے سللے میں تج بات کی ایک جمت اس کی یت 
میں ہر یلیوں سے متعلق بھی ہے لی زمانہ چیہ آزاو نف م کاہمہ گی رمحیقی رہہ اردونظ م 
کی جملہ قد بم اصناف پر طالب آ کا ے۔ غزل اب بھی اپتی فیاد می شل میس مکی محاذ پر 
قلست کعائی نظ نہیں آکی۔ جھ تجربے ہو ہیں یا ہو ر سے ہیں ان کی نو عیت ایک 
صلی مطا یع کی تنقاضی ہے لین اس سے پیل می تین ضرور کی ہے کہ خزل کی یت 
کا ؟اوداس کا ھکل کن عتاص تر کھی سے شی ہے ؟ 

اس لے میں بی قائل ذکر بات تو یہ سے کہ غمزل قصیرے سے الگ ہو 
زار لے لات یر ولاف نے 
فی کی ای الین کرت ات اق نے گی ان ید ہت الکن نز 
یی د ریکھا البتہ چھ عناصر مجن سے راج اور موڈ کے لحاط سے تصیرے سے نزل کی 
الک خخاخت طقی سے اور ان سے بیت بھی قمررے متاث ہوکی سے کا ضمنا فک کیا گیا 
سے۔ ”موہی رھم “کے مصیف ککھت ہیں : 

تصیدہ ان اشعار کا حصہ سے جس کے دوسرے مصرے میں 

فان کا اترام کیا جانا سے بج ز ملع کے مہ نجس کے وونوں 

مصرسے مففی ہہوتے ہیں .۔۔ تمیرے کی رح غزل کے لیے 


۲۵ 

مع ضردی ہے اور لازم سے کہ اشعار کی تحداد ۵ا سے زار ثہ ہو 
اور اس کاسلسل کلام مربوطا غیں ہو گا_ '“() 

معروف مسفتشرق ڈا کٹ بر اون نے غمزل کی ببیت کا تارف ان الفاظ شی کیا : 
و رت ا 
ایک قافیہ پور ی مم میس رواں دواں ہو جا ہے اور ہر شر سے 
آخر میں ٦‏ ے۔(جلہ دومصرعوں سے ایک شع بنا ے) 
سواۓ ملع یا پسلہ شر کے جس کے دونوں مصرعوں میں تقافیہ 
کجیساں ور پر آ ا ہے۔ دو بہت اہم اصناف جو اس میں شمائل ہیں اور 
اس دائرء اون یں آلی ہیں ۔ اسیک غزل اور دوسری تصیردے۔ 
دووں کے لیے اسیک می قری ہے۔ پہلا شر جو مشلع کپلا جا ے دو 
یم قافیہ مصرعوں پر مشقل ہے لہ باقی شعمروں میں دوسرے 
مصرسے میں تقافیہ ا ے۔ غزل قصیرے سے طوالت اور مشمون 
کے اعتبار سے مخلف ہوکی ہے۔ غزل میں عام طور پر جذبای اور 
صوفیانہ خر بابا جا اے اور بت کم دس با بادہاشعار سے تچاوز 
,1ھ 

مولوی ملف رام پر می غزل کی ویقت کا نین اس طرح ککرتے ہیں: 
غزل ان اشعار مضفق الوزن و القوائی کو کے ہیں جن کے بیت 
جن مان رر ےئینب تو لن کن 
ہیں ۔ باقی ایات غمزل بیس صرف مصرع خی مج قافیہ ہو تا ہے۔ 
بیتد انی کو نین مٹلع ونیب مطلع کے ہیں۔ اسیک خزل میں دویا 
تن یازیادہ مخ لع جیا لاتے ہیں۔۔۔ سب سے آخ رک بیت کم 
خزل اور مفع کے ہیں . غارس اور ند کے شعراء نے ایک ابچھا 
طریقہ وش کیا کہ اتی ذات کے لے اسیک مقر سانام اخقیار 


۲١ہ‎ 

کر لیے ہیں۔ اس کو پتی نف مم کے ہییت آخ می لات ہیں ۔ اس کا 

فلس ہے_“(۳) 

خزل کی ویت کے ٹتین می ردیف کو ضروری نہیں مھا گیا اور ” ردیف 
خزل کے لیے ضروری سے بھی یں ۔ ما ہم اکٹ غرزلوں میس ردیف کا بھی امام کیا 
جا ہے۔ “۴2 بلنہ غزل کے فارىی داردو جھوگی صرہاے پر نظ رڈایش تو ردیف کے 
پفی بہت کم غخزل غخلیق ہوگی ے۔ یہاں مہ ام بھی قاع لیاط سے کہ در دایف ایک میلتی 
رہ سے اوراسے ”شعراۓ ہم نے انختراع کیا ہے۔ شعراۓ عرب کے بیہاں 
_۔۔۔اس کادستور غہیں ““_ (۵) 

ردیف کے لے از می نی قرار دیا گیا کہ ”نہر کہ انس گا مار ا کیک ہی 
مصم میس ہو۔ شاع را گر چاسہے توردیف کے کے کوا کیک شع ماا سیک مصرے میں ایک 
صعی میں اور دوسرے شر با دوسرے مصرسے میں دوسرے می میں بھی استعال کر 
مکنا ہے “۹ :اص رکا شی نے اپنے اسیک مضمون میں ردیف کے محطلف قرییخوں کا نکر 
کرت ہوۓ ”'غخمزل مس انی سے ردیف کی جداکی کو جان وشن کی جدائی کے 
مصراتی آرارراے_ “(ع) 

ردیف کے لیے ضروری خیال کیا گیا سے کہ وو کم ا زم ایک مستل کے 
پر مشقل ہو. طول ردفیں بھی اخقیار کی کئی ہیں۔ دنت کاىہ عنضر جے لا ز می نہیں مچھا 
گیا۔ غزل کے خلف اشعار کے زاوج میں اہتر اج اور شملسل کا باعث ہو ما ے ۔ بیز 
غخزل کا غخناکی آ بک گی ردیف کے مر ہوان منت ے۔ 

زی کی یت کے بے مین تن ذو سوا کین تیانع زین کی اق ای 
سے کر دیا گیا اور ان می کوک الیی ت میم یا حبد بی نیس لاکی گئی کہ غمزل کی یادی 
میتی شزاخت متاثڑ یا مج روج ہو ۔ اس سللے بی جمارے شع ری شعور میں يہ عقا کو ران 
ےآ 
."نول کی یتہج کک نہیں “(۸) 


۲٦ع‎ 

نغزل کی عخصموض وبیت ابی مہ فیادیی یز ہے۔ بد لے وقت کے تا سے خواہ 
ھ سے بپچھ ہو جا کیں۔ یہ وس یھی ہے ولییابی ر سے گی_ '“(۹) 

غخمزل اسیک مت ناک فارم ے۔ ردیف, قافیہ ؛ مطعء مقع , دونوں مصرسے 
برای ظاہر ہے کہ خزل گیا ری فادم میں بد ٹی کی جانیتکن شہیں_ “(۱۰) 
چی دہ عتقا مد ہیں جن کے باعث خمزل ” قد امت پندر ““( ا بللہ ٹنست ضری 
اور گی '“(۲ایصبِ سفن قرار پائی۔ 

مکورہ ما کی کے پاوجودیہ امر واقعہ سے کہ عصرحاضرمیں غزل کی بینت 


بش تب مایاں ا نے کے تج ربات ہو ہیں۔ لتض حے خھزل گوئوں نے اس کی واینت کو 
نان را بت مو ےک ےکن کی مین کا فازت ورڈااففاڈن ا لت لن 
زاویوں سے جاتز ٥لیا‏ گیا_ 


اردوغمزل کی ہیقت یں جدید تج ربات کا با تقاعدہ آغاز ٦ک‏ دہاکی ے ہوا اور 


ان کوخشوں کے س رکردہ غمزل گو مظہرامام اور فا راغ بخار بی ہیں ۔ لیکن د یپ ام 
ے رر ہرد عرد + لات سی تع سس 
ھی جس میں اس پہلو کا تحقیدی زی کیا سگیاتھا۔ 


اس بح کا فقطلۂ آنماز ڈا کر عبادت بر بای کا ایک ممون سے جو ”ادب 


لیف کے مار ےج ۱۹۵۵ء کے شارے میں اردو غزل میں ویت کے تجرجات کے 
ان نے خی ۳(۶ 


اس حللے می جود جر ام مضائین شا ہو ہے ۔ ان کی تفصیل ىہ ہے : 

ا پروفسرسعید اد رٹجی۔۔ ”مخز ل کی ہیں “(۴) 

٢ے‏ حادرضودکی” اردوغمزل بی وین کے ریا '(۱۵) 

۳۔ خواجہ تھہو ر مین ” ار دوغزل میں یقت سے ٹرے )٦٦(۶“‏ 

۴_۔۔- ا کٹرسید عبداللد۔ غزل کی وت میں ججد ٹی “'(۱) 

نم کورہ مضاشین بحت کے فحاظ سے بہت پھر پور یں اوران من زبروست 


۲۸ 

ات اٹھائۓ گے ہیںء جن کا ضرق پہلوئوں سے جاتزہ بھی میا گمیاء جن اس سار کی 
گنو میں سواۓ ڈا کر سیر عبد وڈ کے مضمون کے خغزل کی یت یں تبد ول پیر بات 
چیت پر توجہ م رکوز نھیں کی گئی بلنہ زیادہ تر ببیت کی اصطلاع اور الس کے ]یز کا 
جائزہ لیے ہو عبادت صاحب کے تصور بین پر تقی ر کی گئی_ 

دراصل ڈا کر صاحب موصوف نے بوینت کی اصطلاج کو بہت وس معالٰی 
میں لیا تھا جس میں موضوع ء اسلوبء کی خناحیت اور دا خی و موی حیثیت سب کا 
احاطہ کیا گیاتھا۔ نع سے دو مرا جو مہ ہوا کہ انھوں نے غمزل کی وبیت کے جو الے سے 
غزل کی خاری صورت پر بث کرت ہوے ہیقت کے با و مر امو بیاتی ء لسا ای یا 
موضومائی مباحٹ- پر توجہ ع رکوزر تھی ؛ جس سے ہہ مان گزدجا سے کہ ڈا کر 
صاحب موصوف جینت کی اصصطلاع کے پارے میس می التباس کا شکار ہیں اور انھوں 
نے اس کی عدم تیم کے باعث غزل کے أن عحناص پر بححت کی جھ ان کے موضوع سے 
تی و ون 

ڈا کر عبادت پر بی کے مخممون سے پگھ مزل گوئوں کے بارے میں ان 
کباائنرکن فونت ک ےشن ا کا رر کر کے ون 

وگی:افھوں نے ہند اور فاری کی منوازن آمیزش سے غمزل کی 

ایت کاا کیک نیاوی تار کیا_“ 

میر: ”افھوں ے الفاظ کی ساد گی ء ذبان کا پا کی گا اور انہار 

"6 ِ۰ و 

نے ان کے بیہاں غخزل کی وینت کو اسیک تۓ روپ میں لوہ گر 

ہونے میس بڑاحصہ لیاہے ۔ می رکے بیہاں یچ گا شی ری ہے طرز 

اظہار کی جو علادوت ے۔ وہ بھی اس سللے بس نا سے کی چیزے۔ 

ان سب کا جھ وی اٹ مر کی قمام غزلوں کے قمام اشعار میں غزل 

یا سیک خی بییت کور ونما کر جاے۔“ 


۲۹ 
ماب : مر کے بعد غمزل بیس یت کاا سیک اور اہم تج رہہ طالب نے 
کیا۔ الب کو غمزل کی نگ دادالی کا بہت شوہ تھا۔ دہ غمزل کی 
بینت کو بفظرر ذوقی نہ بجھ کر اپنے بیان کے لے پٹگھ اور وسحت 
کی تمنا کر تے تتھے۔ بجی ہفیاد کا ختال الن کے یہاں خمزل کی یت 


افٹھوں نے پرانے اشاروں یس خی معنویت بھی پیا کی ہے۔ لح 
انوس الفاظ کے نے اشماروں کاروپ ماد یاہے ۔ان کاعز اع کا 
حیانی کیفیت (699* 60900٥۸۳90‏ )نے خارحیت کر گی غزل 
کے لیے گوارابنادیا۔ اوراس لیے غمزل کی ببیت بیس ا یک نار تنگ 
پیا گیا۔ 

اقال :اقال کو غمزل کی وین سے تجربات میں اجتمادی حیثیت 
حاصل ے۔ اٹھوں نے اپ گر و فنے کی رفعت ء بلندی اور 
گہراگی کو غخزل بی اس رح سیا کہ اس کا دبیکت ٹیل ا کیک ہمہ 
گی روسحت پبیدا ہو گی ۔ افھوں نے غمزل کے پرانے اشماروں کو 
اس رع برسسۓ کی کو شش کی کہ دہ نی معنویت کی ت جمالی اور 
پا تین دنن کنا اق کے از تحت اور 
افکار گی رگا ر گی نے اس مس نے اشاروں اور شی علامتوں کی 
لبق بھی کی ہے ۔اقبال کا مال ىہ سے کہ اخھوں نے ان تۓۓ 


ان تام عناصر نے مل کر ان کی غزلوں کی بیت میس اکیک خی 
صورتاختیا رگیؤے_“ 

فرائی: دہ مغرب کے جمالمیائی شعور سے پور ی طر واقف ہیں۔ 
اس جالیائی شور کاان پر گبرااڑ ےء ای لے پہ شعور بھی ان 


٢۰ 

تجربات ٹیل ابنااش دکھاتا ہے ۔اس لیے ان کی غمزکوں یں بینت 

کیا یک خی فضا لت ے۔ 

الن بیانات سے صاف ظاہر سے کہ غمزل کی بین پر جات کرت ہوے ء غزل 
کے اسلوب اور دای مواد کو توزیر بحٹ لایا گیا سے لین اس کی مارقی شکل پر توچہ 
نی کی گگئی۔ جس سے ججت کے بارے می اسیک شند ید مفالطہ جم لیتاے۔ 

ڈا کٹ صاحب موصوف کے ممون کے جواب میں فاضل مقالہ ثگاروں نے 
اس مغا لے کودور کرنے کی ملف داا تل سے کو ششل کی اور بینت کی اصطلا کا 
را ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا 
کک کین ے گا یک سی ہے وہ کھت ہیں : 

یت عرف اک ظاہری 'سوضرت کو قرار دیتاہوں جو پادی 

ار میں کسی منظوم ماادب پارے کودوسرےادب پاروں ے 

یا اعناف سے مین کرکی ہے۔ مہ ظاہ رک شحل ہی اس کی بیت ہے 

ج ہر چند داشی ویت کاخار جی ظپور ہے گر دای بین یاموا و کے 

تاب کی بث کو در مان ٹیس لانے سے تجرہے کی نوعیت کیا 

بحٹ میں ایجھے کا خطرہ ہو جا ہے ۔۔ غخزض کی منظوم یا ادوب 

پارے کی اہ می جسمانی شکل بی ا س کی وینت ہو گی_ “(۱۸) 

یہاں مناسب ہو گا کہ غمزل کی بیجت اور اس میس تجبدیایوں کے بارے میں 
رکورہ نین کی گنو سے علاوہ بھی پت نا ق رین کی آراسے اطتنا کر لیاجاۓ ما کہ غمزل 
کی دنت میس تج بات کے ساس میں اس اصطلاح کا مٹہوم می ابہام کا شکار نہ ہو۔ 

ا ہا ار دو مولو کی ععبد ان کے خنیال میس یقت سے مرادے : 
ضورع شک تنا ا کی نت کہ رفا 
خارگیء شل باجافور جیما کہ ددرظاہر نظ رآماے_ )٥۹(“‏ 
ز اع اخ کے دک 


اے ۲٢‏ 
”فو اختبار سے ویتت اسیک ابی خار گی شل کانام ہے ج می چجز 
کی انف ادیت کی عدود کو مشتتی٠ن‏ کر کی ہے۔ چناغچہ فی اعقار سے 


درچ بالا ات کی روش مم ہے داش ہو گیا سے کہ وینت سے مراد سی 
صنف باادب پارے کا اہ کاو غاد گی ڈھانچہ ہے اور غخزل کی وت کا مطلب وو عناصر 
تھی ہیں جن کا نین او پر کیا گیاہے۔ 

(۲) 

اردو غمزل کی وی میس تجربات کا آغاز ۹۰ء کی دہائی میں آزاو غمزل کے 
رماع سے ہوا جے اسیک طرف اپنے عہد کی ساگی قرار دینے ہو ایک دانشورانہ 
ییپتی تح ؛“(ا ۴٢‏ گر دانا گی تودوسربی طرف ایک ” خی جالیانی اور خی رف ھکرے “ 
١‏ راودا گیا۔ 

اسر جمان کے آناز کا ر مظبر امام ہیں اور اس سلسے کو کر شن موجن ء ضلیم 
صباندید کی٠‏ تیر زی پور یہ فرحت تادریء پروی دحا یء مناظر عاش ہر گافوکیء 
فنارغ ہار ی, تتیل شفائی, مقصود ھن اور عض د مر شعرانے محخلف جبتوں سے ک کے 
بڑھایا۔ 

آز اد غزل ایال بقول مطہر امام ان کے ذ ہن میس آزاد نم کے مطاسے کے 
بعد آیا( ٢۳‏ چنانچہ آزاوغمزل میں وبی آزادی دی گئی جو آزاو امم کو شع را کو ماصل 
ہے می مصرعوں میں ار کان کی تعداد پابند غمزل کی طرح پل سے تین میں 
ہوئی“( ۲۴ اور ان میں کی ٹیٹی کی جانتی ہے م ہم مض شعرانے می آزادیاں 
بھی حاصل کرت ہوۓ اسے مقلف شھلیں دی ہیں۔ آزاد غمزل کی وین پر مظہرامام 
نے خ رکوہ آزادی کے سا بیوں روش ا ی ے:(۲۵) 
ا آزادغمزل گیا سیک می ب میس ہوئی ے۔ 
2:1 اس میں بھی ملع ہو جاسے اہو سنا سے۔ 


٢٢ 

۳ اس میں بھی مع ہو جاے یا ہو سنا سے۔ 

۴ اس یش ھی قوانی ادرردیف کی جنگار ای رح یداد ہولی ہے جس ط رح پابند 
رلوب 

ھ۵ اس میں بھی ہ رشع رعلاحد ہا کاکی ہو جاے یجن مضمون ومطلب کے اعتبار سے ایا 
گار 

٦‏ پابفند غخزل ابی رح اس میس بھی اشعار کے تعدا کی کوک قد ہیں 

ے۔ ‏ مس غخزل کی طرح مل 1ز ادغخزل بھی ہوسکتی ہے۔ 

۸ آزاد غمزل مب بھی اىی نو عیت کے مضائین اور خیالات نشم سے جا سک ہیں جس 
طرع کہ یابند غمزل میس ۔ تی عاشتقانہ؛ فاسقانہ ؛ متصوفاشنہء تزقی پپندانہء جدید 
ضمانوغیر 

اس مان کی روش میش ہہ کہاجاسکنا ہے کہ آزادغمزل کی پان کے قھام تر جو الے 
دہی ہیں ج پابند بااصل غمزل کے ہیں۔ لین 1ز ادغزل میں شاع کویہ آزادی سے کہ دہ 
مصرمے کی اک کا پابند نیل ہے اور اتی استتعد اد کے باعت ا میں مر یا طول 

کر سلتاے۔ 
اس صورتہ عال میں سوال پہ سے کہ کیا ئل میں غمزل کی جوینت کی 

ضناخت قائم ر سے گی یا فیس ؟ کیا آزاد غزل کے خدوخال اسی رح آسالی سے بیان 

بے جات ہیں جس طرح مظبر امام نے سھینے ہیں ؟ کیا آزاد خمزل جس صرف اتی ہی 
آزادگی سے کہ اس بیس مصرسے مو ٹے بڑے ہو سکت ہیں یا مہ آزاد کا کیک نتطہ آغاز 
سے غزل کی معن وویت سے ایک و سج ت گرب کا؟ مصرغ مچھوٹے بڑے کر نے کا 
جواز کیا ے؟ اور کیا بج رک ہیا کی سے پچپیٹرچھاڑ سے تنک ناے خزل کووسیج کیا جا سکتا 
سے پا نیس ؟ اس تخریب کے عمل سے تین و کی کوگی صورت لے گیا ؟ اور غمزل گواس 

سے مس حد کک استفادہ کر سکت ہیں ؟ 

ان سوالات کے جواب تفصیل اور بحٹ طلب ہیں لن اس سے پطلہ ضروری 


٢ے۳٢‎ 

سے کہ آزادغمزلل کے خھونے د جج لیے جا یں ۔اس کاز مالی و مار می تر تیب سے جائزہ 
لیاجاے اور ُن خلف شکلوں کو نقر کی کسوٹی پر پر کھاجاے جھ آزاد نمزل کے رجمان 
سے پبیدراہویں۔ مظہرامام نے آزادغمزل کاجھ ضمونہ بی کیادومیہ ے : 

ول ہوز ریس ڈوباہو اب رنہ کا 

دوستو امیا بھی کچھ حم تو ہے جیپ کر بی ء عحل رنہ سی 

متلہ یہ سے کہ اب اودھھ کو کس رح سے حاصل ہو خجات 

مملہ موت کااور زلیست کا چگر شر کی 

ساس لینابی ١‏ گر زایست کامعیار بے 

یہ بہت ہے کہ فیک سرپہد سے "درنہ سی“ گھ رنہ بی 

نے ہنم کچ آ از ذا طز 


وں بھی گی لیے ہیں ین دانلے 

کوگی تصو یر کیہ آپ کا گر نہ کا 

آج کے دور بی ىہ ھی ہے ا ک احسان تیم 

م تورے سے ہیں افراد کو ہم ء دلی نہ سی :رنہ سی 
آزادنمزل کی ابنقہ اکے پارے میں مظہر امام کے ہیں : 
”نی نے یہ ریہ وی باد فردرىی ۵" یس کماء جب می ری عمرستزہ 


کی مقبولیت کے بارے میں سوچنا تو در کنار ے اندبیشہ تھا کہ 

لاگ اس کا اتی اڑائیں گے۔ اس لیے ایک عرصہ کک اسے 

ہیں شائح کا ےکی بت عہ ہوئگی_ )۲٢(“‏ 

یک رک نیوانع لی گھرزان گل 
آزادخزل 1 چیا ے۲ یش شائع ہوئی۔ غخمزل مہ شھی: 


ے٢‏ 
ڈوپنے والے کو گے کاسہار ا آپ ہیں 
عشق طوفاں ہے سغینا آپ ہیی 
آرزوئوں کی انج ری رات ٹل 
میرے خو ایوں کے اف پر ججگا اج متار ا آپ ہیں 
کیوں وا ہوں نے کیا ہے آپ می کااشجخاب 
کیاز مانے پھرمی جانا آپ ہیں 
می ری منزل بے نتاں ہے لین اس کا کیاعلاع 
می رباج منزرل کی جانب جادہ ہا آپ ہیی 
ا دہایفاۓے وعدہ کی تب رخ یاں 
ان کی آجہٹ پرہی گع رکا کو نا کونا شا ٹھا تھا کہ ”ا چھا آپ ہیں“ 
سی سال مظبر ارام کا الین جھو “کلام ”نزشم نا“ شال ہواجس میں نر کورہ 
آزاد خمزل شال تھی۔ اس مجھوسے پر مبقمر بین نے جہاں اور حوالوں سے "نگ ھ کی وہاں 
غزل کی اس اعٹی یت پر ھی بات چیت ہوک اور اسے تتولیتہ عام حاصل کرنے کے 
حوالنے سے گن کک خگادسے د بیکھا گیا۔ 
آزاد غمزل کے پارے میں ید جار کی اك اور اس کی میتی شال کے 
جانڑے سے قیل فی اج فی کی کیک تحابق کا قضیہ عل طلب ہے ڈا کٹ خالمد علوی 
ےن ئن تار ات ین فی کی ین فی اح ا ا کنا 
سے کہ تعفحض کے تام و کمال کلام یں صرف می ایک آزاد غزل وستیاب 
ہے۔ “۲۸7 مہ غزل ملاحظہ ہو: 
شوقی دیدار کی منرلیں 
پا کی منرلیش 
ول میں بی لیک عق کے فو ری 
کورل ری حرژن 


۲۵ 

دور گی مچکیک شعلہ طو ر کی 

ورواٹوار کی مزیل 

آن لے سے ون 

اتی دھرثی کے آبادوبازار کی منرلش 

میں منرمیں 

لفن 

پھول کھلنے سے ون 

نع کم کے گگزا ر کی منرلیس 

آ سی پیا گا 

چاندراتوں کاو یر ان سضمار کی منرلش 

یہ اھر واتقعہ سے کہ فی کے وسقیاب اور مطبوص کلام میں اس غمزل کا کوئی 

سراغ یں متا۔ البنہ ”نام شھریاراں “میس ایک گیت (جو اخھوں نے فحم ددم اس 
وقت کی “ کے لے بطور فرمائیش ککھھا تھا ) شائل ہے۔ جس کے متن کے نمض مصرے 
نر کور مین آزاوغمزل سے عمائل ہیں۔ جا ہم اس مگیت کے مصرعوں کی تر جیب آزاد 
خزل کی طرح تی غہیں مگکیت کا من بے : 

منرلیںء منرلیںء 

وق یا رک خرن 

من دلدار کی منزیء پیار کی منزلیش 

پیا کیا بے بن رات گا منریء 

کپکشاوں کی ارات کی من یش ء 

ص بد کی کی مت کا پدواز گی 

جو پ داز کی منرلیش 

را زکی منرلیں 


٦ے‏ ۲ 
زند گی کی کیشن راہ کی میں 
ربللد کی کی ہمت کیہ پر داز کی منزرلیس 
جو شی پر وا کی منرلیش 
ریش 
آن لے کے وی 
ول گھلنے کے ون 
وقت کے گھورسا گر میں کیج کی 
ام کی من ری ء 
چاو کی منریش 
آس گا چیا گاء 
رت یا د گا 
پیا کی من ری ء 
میں صن اکم کے گگزا ر کی 
منریشء مخرمیں 
موچ زم علق ہوکی رات کے ذرد کیم زان 
جاند ارول کے ویر ان ستمار کی مرش 
ای دھ ری کے آبادبازار کی منزلش 
تن کے ع رفا نا 
"0" 
وصلی ولدار کی منرلیں 
ژلواریسلن 
مریء مخریں 
یسل کے اں تو زار غمزل کی کوگی شال نمی تی ءالبنہ فراقال کے ہاں 


ےن 
اسیک نھونہ ضرورے ‏ جو ”نر طب و یا اس “یش شاک ہوا: 
اس مکاں کو اس میں سے سے شرف 
یا ک افواہ سی اڑنے گی سے ہرطرف 
بی و اپرزے اڑادے گیا ہمارے 
اش کر لیے دداپنے سا تج لیف 
چور ہول اور چو ر کا۶ کیاعلاتً 
ما“ اۓ بیٹڑ کف 
لفبہ لف 
صفب حف 
گا وو 2 ات زا 
حم کو بھی معلوم تھاء کر جا سے لف 
مرش کے منہ سے کا سے بنلد ھا 
الس لیے مفناپڈے گی خف حف 
ں١‏ گر ر کن بیں فن کے موازم کا خیال 
کام توخاصا ے لف 
خوب ہے دیوانء لن 
فو ور کر لس رن وت 
نظ رخانی بھی کرس کے اس غزل پر اے ظفر 
الال تو لیے رف 
رف مل کا متجیہ اس غخزل کی اشاعت شعوری سے پا سہو لیکن ىہ ظفراقبال 
کے لیے ایک سوال سے کہ ووغزل میں لفظ اور الوب کی قھام تا کھاڑ چا کے پاو جو د 
اپنے اس عقیرے کا اظھار باد ہا کر گے ہیں کہ ا نحرانی جو انے سے نزل کی بین یش 
کوئی حر بی کن ہی نیں اور ا گر ہو بھی تو پھر خزلیہ غزل نہر سے گی_ “(۲۹) 


۲۸ 
۸ء میں کرش موبن کا جو ”غزال “ شائح ہوا تو ویت غمزل میں 
یی و جک ےن ےن این مر ےپور لے اھ ماک 
آئیں کہ ”اس سے نزل کے ہگ میں قد رے آزادود وی آ گئی سے ج رواتی غزل 
کے بلہاں مصرعوں کی بوریت کادرماں ہے ““(* ۴( گو با جھو سے میں شال باقی قام 
زلیس بور ہیں اور ىہ تروجازہ ہیں ) کر شن مو مجن نے غمزل کی ویقت می دو ط رع کی 
تبریلیاں کیں ۔ ایک یہ کہ پیل مر میس بر کے سپچھہ ار مان کم ہیں چیک مصرعہ 
ای مل بھ میس ہے ۔ پور می غخمزل می می القرام ہے ۔ غزل یہ ہے : 
وصیر گگیں کامزوا تا در لوٹ 
1 گی دہوش کار شتہ بی جس سے جا ٹوٹ 
مز نان گی وفا کحن حنزت 
ایے ا کش عشق میں نف یر بھی ای سے پچھوٹ 
اتی بد مستی بھی توا بھی خنہیں 
یف ددل ہے ساغر بے بات سے جا نہ کوٹ 
مورت ُ تءزن گا و ردام 
تق رت ان زور ین رٹ 
کب لک اس کو سنالیس ء کیا کر یی 
کرش نع مو ہن امن ت کوٹ مار ہے ءجائے اٹوٹ 
دو بی صورت ءا کی ین مککوس ہے۔ تی مص رح اول عمل ب میں ہے 
لہ 
فرظ نکراک 
ھت کے وہھم نے مرت سے کر کھا سے تنگ 
راس آ نمی نہیں مق مارک 
درد سے کیوں بھرشہ آۓ رگگ دنیاد کہ کر 


۹ ے۲ 
رظ ئفو کن اون ہیں سے خشت وگ 
لیم صبافویدی کے مجھوںہ کلام ”رکف ر“ کی ىہ انفرادیت ہے کہ آزادغمزل 
کاىہ پہلا وع سے ۔ جس میں ٦٦‏ آزاد زلیس ہیں۔ اخھوں نے بھی کرشن موبین کی 
طرح مصرعوں میں ار کان کی کی ٹیٹی کی ہے۔ مہم یہ التزام ہے کہ ہرشع کاا سیک 
نزو نعل پر یت ۔ ال کی صورت ید ے: 
زو شی چنا سے کے ما توب بات کے 
چھ کو تب تو یح بات بے 
زین زین مر کس چوں کا طرح 
آسانوں سے ات 1 تو میئھ بات بے 
سصناسسٹاسا نظ رآ ما ہے سار اع م 
تم بک چاو تو مھ بات بے 
سے مرے پائس ماج ہ فی 
وقتف کو نیرز کھلا تو جک بات نۓ 
ہے کمراں دشت میں کیوں جا کے صپا کو ٹڈ ھو نیڈ 
مرے گھ رآ1 تو میٹ بات بے 
اس بت می کم وٹیش ۳۲ غزیشس ہیں۔ دوسری صورت یہ کیا گنا ہے کہ 
ا کا 
میں خانی مل سے چلہ مصری“ اول میں ار کان اص کم ہیں کہ مصرعہ تصف ہو گیا 
ہے۔ اس یت میں ۹ غرزلیس کی گئی ہیں ۔ دو شع ربطور مثال ملاحظہ ہوں : 
لوہ کا زیر کا 
جب نیس پبراان کانمزم ری تحمویر کا 
ٹوضاجاماہوں میں 
زخم خوردوہ راو ٹم یش سے قدم تی کا 


"۰ 

کر شن موجن اور یم صباو یل کی نے غمزل کے لیے جو بیقت اختیار کی ہے اس 
یس آنادئی کے ساتھ سا پابنلد می بھی ہے ٰچنی ایک معرع عمل مہ دوصرے میں 
ر کن ماد کان کیا ہے کہ پابلد ىہ سے کہ شع رکاا یک مصرح ضرور عھل ہے۔ 

تل شفائی کا جھوہ: کلام 7 موخننہ “۱۹۸۱ء یس اگج ہواء جس میں لج ایی 
خی شال یں جخیں محضس ”نت اتی“ کہا گیا لین اس تر بے کو کی عنوان غیں 
دیا گیا۔ ان میں سے کچھ خزلیس ”1 موعن “کے منظر عام پر آنے سے پيلہ افکار 
ری شی ا ہی تین بن ےسا نین ا یا سیا 

”خزلوں کی وینت یش تبد بی بظاہر مال ہےء مگ کیوں نہ اس 

تن مم بھی ت رب کم لیاجاے۔ غزل کی بیت میس جو عناصرزیادہ 

اہم ہیں۔ دہ قافیہ ردایف ہیں کہ یں سے غوزل کوصوت وآ پگ 

کی کش می ہے۔ رویف کو بھی نظرانداز ککردمیں تو قافیہ 

بہرعال غمزل کا جان رے گا۔ سو بی نے تافیہ ردیف کو نھیں 

پچیٹرا۔ صرف بھی مصرعہہاۓ اول میں اور ممھی مصرع ہا خالی 

بش چند رن کم کر دہ ہیں۔ اس رح نہ تو غمزل کی ٹفسگی 

رو ہوٹی سے اور نہ بی مو طور پر مضاشین باند ھن میں دقت 

شی اتی ے۔ بللہ بس متا ہوں کہ غخزل کی ہہ وینت لبتض 

صور توں بی صصودت و آ نگ کے تقامے زیادہ خوش اسلولی سے 

پور یکر مق ے_“(۳۱) 

یل شفائی نے اپے تجربے کی جو فوعیت پیٹ کی سے ٴ اس کی می شل اس غزل 
مین ذ کے : 
گمکگناجا سے ابویوں مر شجریانوں میں 

یے قیر ی کوک یز نرانوں میں 
اس سے مبشر سے کہال پادہ اع مکاہدل 


۲۸ 
اپناخوں پیا جیے چیانوں میں 
کی تیم ہے اندر سے وو ان مفل 
اک امت سلماٹوں میں 
کے ر نا ا گر تچ ھ کو نام سے تل 
اح اون کے انان مین 
تچ رباتی غزل کی ہے دہ وین ے جو تی سے پیلہ کرشن موہن اور عیم صیا 
فو ید می کے ہاں تی سے اس لے انھیں تجربے کی افزلیت کامقام ننیں دی جاسکنا۔ قتیلی 
نے یت کے جو چند در ھمونے نی سے ہیں ۔ وہ بھی ہظبر امام کی یی کردہ آزاد 
خزل سے زیادہ لف یں ہیں۔ اس لے اھیں خود بھی پالا خر انی تم بای خزنلوں کو 
زادغزل “می کہنا پڑا۔ اس سلے میں مظہر امام نے اپنے مضمون میں تل کے ایک 
خط کا قباس دیاے جس میں تنلی نے یہ اختزاف کیا کہ دہ تج رجات کے کو ہے مس 
آزاد غزلل ہی سے ماش ہو کر آۓ ء اس لیے ُن کی خزلوں کے لیے کوگی الک نام 
مطاسب شیں _ )٣۳٣(‏ 
رباتی غزلوں کے سللے میس ہیر از کی بی ری نے اسیک خی ویت کا تور مین 
کیا۔افھوں نے مرعوں کے ار مکان میں کی ٹیش کی سے لان می اترام شع ر کے دونوں 
مصرعوں میں ہے۔ جن یہاں مصر سے مو ٹے بڑے نی ہیں بکلہ اشعار مر یا طوبیلی 
سے گے ہیں ۔ ان خزلوں میں ہر شعر مماوی الار کان سے لان بھیشیت مجمو گی غزل 
مھ الو ز ان یں ہے ۔ یہ زلیس جکی بار شاعر کے اس پوٹ کے سا تھ شال ہو یں : 
راہ محٹقی تربہ مظہر امام کے "مھتی تجربے سے زیادہ کا رآد 
اور مفیر خابت ہو گا اور اسے شرف قولیت حاعل ہو گا۔ مظپرامام 
وم 
کہ شع کے دوفوں مصرعوں میں کی ٹپیٹی کی آزادی دی گئی سے 
اور فی اصطلاح یں الے شع ناموزوں سییے جاتے ہیں ۔ ہاں ا گر 


۲,۰۲ 
آزاد غمزل بوں ھی جائۓ سکس ار کان کی کی جیٹی کی آزادی تو 
رے لگن ہرشع کے دونوں مض رعوں کے ار کان برابر ہو تو 
بھی تجربہ زیادد ردان پا کے گااور اس سے زل کی ساخت تھی 
مجروں نہ وگی_ “(۳۳) 
تیر خاز یو ری کے تجربے سے نمزل کی ساخت مجروں ہوثی سے کمہ نی ء 
الس سوال پر آگے بحت ہو گی۔ صردست نع کے تر بے کی نو عیت د کے : 

تی ۓگ :ھ17 فان نما 

یی تا یں میک ا ےکا 

فل اصاسات کاالزام مھ کوومیں گر 

کرو تو آپ کا بھی ات ر۱] ۓگ 

گل ر کی ہرراویش 

لی جن ےئ 


آ بج پھر پر پہ بیٹھا کا لا کو اہ گیا 

سال گزراء ال اب ہوں 2٤‏ 

س٭ چتاہوںء خود کو پیچافوں ماش 

سام جب مہرے در ین آۓ گا 

عل کو بن با دیق جا گی جب ز ند گی 

توڑ کر رح فا محلروزراون آے گا 

اد مز کے 'ان فوع کے تجرنے بر 1او غخزل کےا تن تے ہے مج 

راو گل کااظہار کیا۔ اسے الیک طرف نز ل کی کلا مکی ددایات کے پاسداروں کے 
یے لی کاسامان قرار دیا گیا(٣٣‏ تو دوصری طرف شعر میں مصرعوں کی اکٹ 


۲۸۸۳ 
ملسماں ہو نے کے باععث اسے آزاد غمزل کی شاخت کی عدوں ے باہ ر تھا گیا_ )٣۵(‏ 
آزاو غزل کی اس میتی شل کو ”ذو رین خزل“ بھی قرار ویا گیا_ )٣۷(‏ 
ڈا کٹ رکیان چ ین کاخیال ہے ککہ ”اس غمزل گا بی صنف نی عروشی تج رہہ کنا 
)٢(۶٤‏ 
ار ی غمزل کی روایت کودکیکھا جاۓ تو لت شعراء اپتی غمزل میس روش 
کالیا امام کرتے تھے کہ غزل بیک وقت کی بھروں میں پڑ ھی جا کت ” فی نے 
یی ہی اسیک غزل ھی جو م رشح بھی سے اور چار لف بروں می ھی ساسکتی سے 5 
قاضی مغیت پانسوی ( بجر سلا ین ہند نے ایک الیی غزل مھ جوا ٹس بھروں میں پڑ ھی 
اعکتی ہے “(۳۸)غخزل میں اس عروضی اجتام کوصندی متقون کہاجا ھا ان تیر 
مانزگی و ری کا تچ رہ اس صضعت سے کوک علاقہ نی رکتا کہ اس ٹیش بج راکیک بی سے 
رت ان نع ےی کیا کے گے مین ئن مان ین تک نت ےل 
کرات کے ووشع بھی رد یکیے: 
رر ہو پچ سے کیوں تم اختلاف 
دک او پچچرہ کہ آ تید ے صاف 
خاش منزل پر من کر دونوں بن جات ہیں ایک 
ختقل ودل میں گر چہر بتاے بظاہراختلاف 
آزادغمزل کے وسعت کاروں میں اسیک نام فرحت ‏ قادر کی بھی ےج آزاد 
غزل کی قام تزشکلوں کو أسی تجرہے ہی کی توسن کت ہیں جو مط بر امام نے یل کیا۔ 
فرحت ماددری نے آزاوغوزل کی نکیل جن ہہینتوں سے کی سے ان میں چشت ان شکلوں 
سے محطلف نہیں ہیں جو د کر شعرانے اختیار کیں اور ان پر بحٹ کی جا ہی ہے لیکن 
اسیک شگل ١ی‏ فردے کہ ےد جج کک جار کیچ کک أٹھتا ہے ۔اس وایت یس خزلی کے 
مات جیب وخریب کام کیا گیا ہے۔ غزل کا آغاز اختیار کی گنا بر کے صرف ایک 
رن ے ہوجے لان ملع سے ایر خزل کے خر ی شع رک ہر ا گے مصر میس پھر 


چاے۔ 


۲,۰۴ 

کے اسیک رن کااضافہ کیا مگیاہے۔ یوں غمزل کی شحل اس رس تی ہے : 

یں ہے 

ہاں ھھہ نیس ہے 

خلائوں کادا من سے خا ی 

جو ہیں دعونڑہتاہوں دوزپرزمی ے 

مرے خواب اب بپلے پلتے جواں ہو گے ہیں 

ہرا ک سائس میں الیی شور شش سے گویا 30-7 

ہمالوں کی دخاجش ہر کی ْ0 

ری دع ڑکنوں کاجوعا لم ہے ا سک ز مانے میں تبیہ کوکی ننییں ے 

فرحت تقادریے اىی میپتی تجرے کی صورمت ملوس کا تجربہ بھی کیا سے 

جس میں مٹلع سے لے کر خر شع جک را گے مصرسے میں اسیک ر کن کی تخفیف کا 
گئی ہے۔ اس تجربے میس خمزل کی شحل ىہ نی ے: 

یدن کے رت میں جب ہے زرل کے آکے مزل 

پھر اس تم کی حد کیا ہد گا ء جس پر ناڈاں ہے دل 

ھی نے جب سائے کے پر کپ یلا تے 

اڑقی سو چچیں ھی ر ھتی ہیں ساعل 

اجڑیءاجڑ یی سو ی سو ی 

20. 

ہول اپتا 

ایل 

”نفرحت تاد ری کی یہ آزادغمزل صور بی اعتبارسے ” خلت غمزل “کے نام سے 

موسوم کی جاۓ تومناسب ہو گا “(۹ ۴اس تجربے میں ایک متلہ ہے کہ جو بھی ب رکے 
ار کان شم ہوتے ہیں غمزل آ گے نیں بڑعتی اس لے اگر اس تجربہ کووسعت دی 


۲۸۵ 
جاۓ اود چھال بر کے اد کان شخم ہوں دہال سے ایک اور غمزل ش رو کر دگی جائۓ 
جس جب گے عفر میں رعکن مَذغن رو کوو ا نے تو ایک آدز مرو ڑ گار 
رہہ ہو گااوراس تج رہہ کوا گر اسی و سے عزید و سج کیا جا میشفی جہاں ار کان می 
غزل کے چیہ مصرسے کے برابر ہو جا میں ء وہاں پھر کم کر ناش رو کر دیا جا تو 
شاعرىی کے منظر ناے پر اکیک ”'سلسلہ کوو غزلات “ لبق ہو سنا ہے ۔ اب ىہ سوال 
الگ ے کہ اس سکلاغ کل کے بعد ویت خمزل کی شضاخت کادر اتکس سمت سے گا؟ 
آزاد غزل سے لیے ٹیل شفائی نے الیے شع را کو زیادہ موڑوں اور مناسب 
نال کیاے مجتنجیں ‏ نصوت وخنا کا پور اشحور ہو اور وہ اسے اسیک السی صحفِ سن کے 
مقام کک پیا ھی جو خزل اور گیت کی کیائی کلف رے کے “(* )نہیں معلوم 
کہ غمزل کی وت میس مۓ تن تج بات کرت ہوے بہ شی تو عیت کاثقاضا کیول کیا 
گیا سے لان آزاد غزل کے تا لے میس اسیک نام رویز د مان ایا بھی ہے جو اس تا ضے 
کی کیل کک رہاہے۔ مہ ا نگ بات کہ اخھوں نے آزاد غمزل کو آزاد نمزل کے بیائے 
اس کے لیے ١‏ کیک ادغائی اصطا عٌ( ٣ح٣‏ ا یں ا کرتے ہو ے 
اسے ”نکیل ا کا نام دیاہے۔(لانی یت + غزل کیبل ) 
پروی رعانی نے اس سللے میس آزاد غزل کی ن رکورہ ہیگھوں سے ہہٹ کر 

خزل کی ساخت کا کوگی جا تصور تو نہیں دہ لان اس سللے میس موصوف نے ہندگی پر 
اور لفظیات سے ایک نیا خنائی ذائکقہ پیدا کرنے کی کو شش کی ہے۔ ان کی نزل 
7 

کے پڈڑے ہیں میرے آ کے پر کے اشٹ اد عیاۓے 

مت کر اب انیائۓے 

اب توسو نا بن ھی ا کیلاپا کک کاٹ دوڑے 
رات الگ دااۓے 

ا ا 


٦ 


ہ 


,۲ 
سکعیوں کا گمدر ایاج بن گی اب شر سا ۓ 
تیراکیاہے ٹچھ پر سے دیالو 
تو کیاسد پچ گا بج پر کیا آاے جائے 
بھی چچناوے ہوں جم 
کون جھے مھا 
سب کی ہوٹیء سب کی ددا ی 
می ای نہیں ہاے 
ہو کر بھی میں نیس ہوں تی ری 
من کو گی ہے کے یش ر اتی گی کا راے 
اردوغمزل کی ببینت میں ین ای بھی تجربے ہو ہیں کہ اسے ار دوشاع ری 
گید مجر اصناف میں خم رن کی کو شش کی گئی ۔ اس سللے میس حسن م1 ب وا قف کا 
دوٹقی کاغزل کا تج رہہ ساتنے1 ما سے جس میں غمزل کے شع ری ار کان کودو مصرعوں کے 
بھیاۓ دو شعمروں کک پھیلا یا گیاء یجن پور ی خزل میس اشعار کے ہیا قطعات ر تم کے 
جائکیں گے ان کا تم رہہ ماحظہ ہو: 
جم کہ خامتری پر کو دجواں جات ہیں 
بھی فرصت میں پل جاۓ گی جاں جات ہیں 
بزم دھو کہ قاغائی بے ہیں جم لوگ 
ڈوب جائمیں کے ہہ فظرہ کا نشاں جات ہیں 


بس طرح پچلڑیں فظظم اور ماں جات ہیں 
پننترے جنگ کے سب مگ مھ میاں جانے ہیں 
پھروا ہم سے نہ مرا کہ جم خیش فروش 
ھی ہہ چجق سے ىہ شی کا دکاں جات ہیں 


ے۲۸ 
کی گی سے بڑھاپے میں مماں جات ہیں 
جا کہ ر کت ہے کہاں بم عرر دواں جانۓ ہیں 
بر کو موم ے انام بہاراں واتف 
کال نے پاؤان ۴ن ات ین 
د تر اصناف شع کے سا غمزل ی1 میزش کے تج رجات کے سال جس ”دوہ 
خزل “اور ”نم ہیاغزل “بھی کی گنی ء جن میں وت غخمزل کی سے لین اعار اذا ککتہ 
مفوپ اعثاف کاے۔ 
اردو غزل کی یت میں مجریایوں کے سللے میں ایک قائل ذکر رہہ خاطر 
غوزنوی نے ” مطلعالبی غمزل “کے عنوان سے کیا سے ۔ اس تجربے نے غزل کی میادی 
808 ۶ء( کل ری ا و 
اس ویت میں قام اشحار مع کی رز پر کے گے ہیں۔ بیہاں ىہ اھ بطور فا لا تی ذکر 
ہے ہرمع کاظام قوانی ملف ہے لہ ردیف میں کوکی بد پی نیس کی گئی۔ اس کی 
مال ملاحظہ ہو: 
ہک ا اک سے ہنا 
ہونوں پہ خییں سے مرے اب دمء اسے کنا 
نے ین تی ین تا ایت ا 


کی و کن ات کن 


ائے۔ ریا تا شس جباء اے کنا 

ایا یں گو بجچھ سے پاکر .ء اسے کنا 

بر یل گمر ہو گے ظر . اے کہنا 
و سس انت لن 
قافیہ ری کے غمزل در غمزل تخلیقی کر جا ہے اور ہر خزل اپنے الک نظام توانیْ کے باعث 
ایک خیاذا کہ ر بھی سے جک مطلعاتی غزل کا تجربہ ایا سے کہ ”اس مس غزل کادور چا 


۲۸,۰۸ 
پیا نیس ہو ماج فقافیوں کی صورت گر اد رآ نگ سے پید اہو جاے_ )٣۱(“'‏ 

مطلعالی غزل میں تانیے کی صرف “یپتی ضرورت سے رو گر وائی نہیں کی گئی 
بلکمہ اس نفسیائی تا نے سے بھی بے تو بھی برتی گنی ہے جس سے خزل کا دا خی جارو ود 
تیل با ٤ے۔‏ 

مطلعالی غزل میس جیما کہ مال سے ظاہر ہے خوزل کو مشنو بی کی بشیت سے بھٹرا 
دیا گڑاے۔ موی کا ہر شعر الک ملع ہو جاے اور مطدعاتی غمزل کی شحل متنوی ے 
فلف نیس ہے اور یہاں یہ بات بھی سو ہین کے ا لی سے کہ شاع رض او توات ملع کن 
کے بعد کسی بھی وجہ سے ہی اشعار ٹیس کہہ سکنااور گر اس کے پاس اس طرح چتد 
مل اسیک بی میس ١‏ کے ہو جا میں تو کیادہ جھ و گی طور پر اکیک غزل کی شحل میں ڈعل 
سک ہیں ؟۱ گر ىہ فحکن ے تو مطلعالی غمزل “اپناجوازر تی ے۔ 

اردوغمزل میں تجربات کی زمالی ت تیب کے لحاظط سے فارغ با ی کی ” خزلیہ “ 
کا ذ کر ذرا پیل ہوناچاہے تھا لان آن تجربات کی فوعیت اتی حخلف سے کہ اشحیں 
مبا پالا شیش خلطاملط غچیں کیاجاسکتا_ 

اب کک تق بھی تربات کا جائزہ لیا گیا سے أن میس ودینتہ غزل مس قلست و 
ریت کے قمام تر عوال کے پاوج ددوعناصر تر بھی سے گرب فی کیا گیا۔ 
ا شع ری ماہیت جو دو مصرعوں سے تیل پالی ہے۔ 
۲ خزل کاضظھام قوانی جس کے مطابق ہر شر کے دوسرے مصرسے کے خر میں 

قافیہ باندعاجاتاے۔ 

فارغ یفارگ گیا ””خزلیہ نجس سیے گے تج بات یں نر کورہ عخناصر سے بھی 
گرب کی ج ُت کی گئی ے۔ ان کا ىہ شع ری مجموعہ جگی بار ۱۹۸۱ء یی اور دوض رک بار 
۳ء میں شائح ہوا۔ اس کے د ابچ ( یش فار رغ بار یا نے اپنے تجربات کاجواز 
من دلا کل سے دیاہے۔ا میں ذبل میں ثیات کی صورت می میٹ کیا جار با : 
ا سے تجربات کا مطلب بوینت کی قر مم شحل کو مضوعغکمرنے کا آرڈشس جاری 


۲۸۹ 
کر نا فی ہے۔ بلہ یہ ا نیک اضافہ ے۔ 

.ں۲ ابی معرع کنا ی عھل ککیوں نہ ہو۔ شاع کو شعر بنانے کے لے مو رآ دوسرا 
مصر کنا پڑتاہے۔ 

۳ خزل کاا کیک اچھا شعر جلاک شع کے باعت تحلبق ہو جاجا سے لہ اتی اشعار 
لو رن ھا ےت رق ین ما ہین نے تم کاٹ 
ہیں بھی پشت کم نہ سی اس سے دس گناب زیادہ ہوں گے_ 

۲۔ ””غخزلیہ کے تج بات کا مقصمد اظمار کی زیادوسے زیادہ آزادی فرا ہم کر نا 
ہے۔ اگ شع راسیکء ڈیدھ با مچھوٹے بڑے مصروں میں کہا چاسکتا ہے۔ تو 
اس میس کوکی تباحت نیس ۔ نیزىہ تجربات تافیہ اور ردیف ک نارواجج ریت 
سے گی آززادی کاسامان ہیں- 
فاررغ بخاد گی کے ہاں غمزل کی ویقت مس تجربات کا پا اند اع ہیں۔ ذیگل ٹش 

ہرنو ںاور ا سک مثالیں ملاحظہ ہوں: 

ا۔ ا ا را و رکا 

مزل: 

رو چون کو تی کے جازم ہواؤں کی طلب 

ہر سافر اک زرل کا رای ے یہاں 

تجرے ج بچھ کھاتے ہیں کتابوں میس میں 

کانزیی بچنولوں سے اب گل دان تھی سے گے 

وق تی روج 

فادرٔغ اب ہیں ٹوٹۓ کو وقت کے اعصاب می 
غزل کی اس مجوزہ یت جس صرف غزل کی ساخخت بی سے گر یز ہیں بل 
شع ری مابیت پر بھی ضرب کا رم لگاگی گئی ہے۔ جد ید ہینوں کے متلا ھی شاعروں نے 
کیک مصرعی تظلم کا تقمور یی کیا ہے۔ فرح کا اس غزل می اىی تج بے کی باز گحشت 
ےشن فو تو یت یودن جن نال جار تج لی تم فو نکی 


۲۰ 
غمزل کانام دیا گیا ہے ۔ جکہ بیہاں انی اور ردیف کا متلہ خود ہنودعل ہو جاماے کہ 
مصرم اسیک بی سے جس کااخقام کی بھی کمہ یا ککمات پر ہو سک ہے۔ سو قافیہ ردیف 
کا کیاسوال ے؟ 
٢‏ ملف ورک خلف فافیہ وردیف کے مصرعو ں کی غزل: 
جنم لیے خوخبوجب ہو اپھولوں کوپوسہ رے 
یقت واسطوں سے چم نے ابنائی سے قسطوں میں 
تضاددا:ا ای اس کے سا تجح نہ یل کا 
کوگئی موم اج بی مو سم نھیں 
یہ فوع ہی حم میس رید تخریب ہے۔ اس وبیت میس فارغ صاحب نے لت 
خزلوں میس پ را کیک بی ر ھی سے لین مصرعوں کے ار مکان میں کی یٹ ی کی سے : 
۳ ڑڈیڑھ مصر کی مربوط غمزل(7زارغزل )؟ 
رش پا سے بھی بن جاتے ہیں نت پا مبھی 
دی قطرہ مبھی,ءدریا نبھی 
کیا یھی تتتیہرے ان خوش نماخوابوں کی جھ 
بھمنےد یہ جے بھی 
مس قد ر بے رحم سے سفا ک مم وحم کی ہوا 
زردپچوں ہے لے 
زم ہیں ہر ففردکے فا رر جدا 
ان ان 
اس یت کو خود شاعر کو کوکی عنوان نی دے سگا۔ دیباپچے میں اسے 
”ید مصرعوں کی آزادغمزل “کہ متعلقہ سے پر ” ڈیڈ مص رعوں کی مربوط غزل “ 


۲۹ 
کاعنوان دیا گیا ہے۔ آزاد غمزل کی وت جو کر شن مو بن ء عیم صبانو بد ی اور ففرحت 
ویر ہم نے بی کی ہے اس کے مصرعہ خاکی مق نیں۔ جلہ یہاں سے صور مت عال خی 
ہے۔ر ہام بط غمزل کا عنوان توسوالی ىہ سے کہ مہ د اس نوع کا ے ؟ 
یہاں ہہ ام کھی قائلی اط سے کہ ویت کی نو ال جس یہ کہا گیا سے کہ 
7 000 وج 
کوروغخزل میں قام مصرع ہا اول ایک عمل معنوکیاکاگی رھت ہیں۔ اور یوں باقی 
صف مصرع پالُل ے جواڑے۔ 
۲۔ خلف ورک محخلف تافیہ ورد یف کی غزل: 
بر پچول کے مجود میں گس بہار 
ہر نو گنن شنے سے خوشبو کو 
حنرریوں پ ے2 پادلوں 1 ر 
۱ 7 


2 
اک آمعی ہے اڑا 
ہیں 


اپے کارواوں ے آگے : 
وو می ظ2 اوت تر ضف حلص ے 
اور کوئی بات بینتد غمزل سے علا قہ یں ر کھت ۔ شعری جم وعوں میں غرزلیات کے بعد 
5 ۱ وی و کی 0 و 
رھ کورہ یت غمزل قرارد یی جاۓ توفردیات کوصنفِ غمزل کے اع زاز سے کیو محروم 
"0802 
۵۔ ١‏ پیک دی برک ملف افیہء ردیف کے اشعار کی غزل: 
نظر ھ ائی بھی اپنے مگھر کی گی 


۲۲ 
جلا رپا ہوں میں کپ سے پا راہوں می 
را رک نے رہ ڈیڈ 
فقس میں بی میں بولق سے خلیوں کی عش 
دہ ای ارک و زم و گراز ے کہ اگ ر 
ات ون س آجاۓ تو جب بھی نہیں 
کہاں وہ رائل کہ تھائیاں امت خ٠یں‏ 
اب اپنے سام کے ہاو میں سو میں سلتج 
ٹس دھوپ کی رح پھیلا ہوں سارکی دھرلی پر 
ریا ارت و راحت ے سب جہاں ہے لیے 
یں کی اس آنخربی شمل , جس میں شع ری مابیت پر ضرب نیں پڑلی ے۔ 
ترہے کے لہ نظ رسے تاپ حاظط ہے۔ ا گر چہ قافیہ اور ردیف کا نظام نہ ہونے سے ہے 
اشعار بھی فردیات ہی ہیں ماہم بیقصہ غزل جس تجربے کرنے وانے شھرانے اسیک شحل 
جے مظبر ام نے ”مقر اغزل “کا نام دہا سے ( ۴۳ بھی متعارف کرائی ے اور فارں 
صاح ب کی پیش کر دہ بدیت کافریم بھی بچی ہے۔ ”مقر اغخزل “کے عامیول نے مہ اعلان 
کیا کہ : 
”اب وقت آ گیا کہ جب صفِ غزل کو بھی رداق بھرووژن 
فی کے ضا ت2ا کی جا ز٤‏ اور أین مین ا می لت اوس کی 
آ پک کو عروضی نگ کا شم البدل قرار دیاجائے۔ اس طرح 
غخزل رواہتی صنف سے اپنے رشن بر قرار ر کھت ہوۓ بھی تج رہہ 
ار ی کی توق ککرے گی۔ حابم ردیف و قافیہ غمزل کا لازی 
ضر نہیں ہو گا_ ای بھی خزلیں کیھی ہاسکتق ہیں جو ردیف وقافیہ 
کی قلست کر کے بھی اتی انف ادیت کو قائم ر کھجیں گی_ )٤۳(“‏ 
فارغ بخار ی نے غمزل کی ویجت میس تجربات کرت ہوئے ”بت کا زیینی 


۲۳ 

صداتؤں سے ا نحراف کراے اور غزل کی خی اشکال کی نیل نو میں ان کروی فلیقی 
ہونے سے کی زیادہ سن پن کے انظہار کی شعوری کاوش ے_ '“(۴۵) 

ان کی نشی کردہ پاچ صور 00 ھی کی لیس توشازی 
عق ہیں۔ خر ی صورت میں بھی چند ایک نے شع آزمائی کی ہے لین اس کک پذیرال کا 
وققہ بھی بہت حر ہے۔ یہ بات بھی قائل خور سے کہ مقر اغمزل کے تجربے ہندوستان 
می ہوے اور بہت کن ہے کہ مت اخزل کے وانے شع رافارغ صاحب کے تج ربات 
سے بافار رن صاحب أُن شع اکے تج ربات سے ختعارف یا منانڑ نہ ہو ۓ ہو ں- 

یل کی بنیادی میتی پان تد الوزن اور مر القوائی ابیات کا سلملہ ہے۔ 
تھے کرنے وانے شعرانے پبیلے متید لوزن ہونے کی صفت کو مجروں کیااور جب بے 
سلسلہ یٹھھ آکے بڑھا تو تقانیے کے نظام پر بھی حرف زی شر و ہوک اور بیوں صحبِ نمزل کا 
نٹتی دھاضچہ ھی منبدم ہھ گیا۔ 

وزن کا اتمادء شع ری ماہیت اور تافیہ بند گی کو دائرہ غمزل ے پاہ ر کھرنے 
کے تجربات کے بعد ایک اور رہہ جو فظم میس نی زمانہ نٹری نشم کے عنوان سے بہت 
مقبول ےء نشی غزل کا ہے۔ غھ کورہ بالا اعلان مل تھی جہاں تقافیہ ور دیف سے عار گی 
خزل کین کی جا کید کی گئی وہاں ع وش کے خلاف بغاوت پر تھی آمادہ کرنے کیا 
کش کی کی ہے۔ 

ایک اود اعلان جس میں نہ صرف نڈری غمزل کی اصطلا جح ختعارف کر ال گی 
بللہ اس یت نو کے مخلف پیٹرن بھی بنائۓے گے ہیں۔اعلاہگی ہعارت کے مقبول عام 
شا عر یی ر رر ہیں ان کااعلان نامہ ملاحظہ ہو : 

”نغزل کی فارم کانام نی بللہ غزل ار ددادب کی تی یب کادہ 

جوہرے جو اس کے ماضی ۰ حال اور خنپیل می١‏ کاکی کی صورت 

جار وساری رپتناے_ فلیقی نٹراور لم ککاوہ ضر تزین حصہ جو 

ال سکرو کات کل کات 


۲۰۳ 
غزل کی ہترار گی ہیں۔ اس کیا او پک تہوں می ایک الیی دی 
تہ سے ٹس میں کن ذ من پا تھ پل مار جاادردعنتار بتاہے۔خان 
صاحب مرحم( عظمت اللہ خاں ) سے نے کر دید پڑھول من 
سب سے شی نام نم راشد کک جنگکڑوں تی لوگ اىی دلدل 
یس بات پاول چلارے ہیں۔ 
نے اپپقی نی غزل کے محخلف پیٹرن ر کے ہیں مت : 
ایماطات ور علیقی تم رہہ سے پرانے آ ہگ کے ساتھ م رحب ہونے 
کی تو ور وو ا 
یس سب کے ساس شو یس کی عورت کے سے پر اپنے ہوٹف 
رکھوں گا اور مج ہی د یھنا سے کہ بین کی چعائی میس دودتھ کے 
نھیں اترم 
2فز ےی کی تلق کی ران ا ےن ین 
ہراہرہوں تشخ کی انی من مت دن کے ماق 
ثرہوں اا: 
چاروں اور 7ت ءردات 1 ہیں ٠‏ اٹڑالی مھوں ی مم 
آوازی‌ز نوں کو سو گنت ,لیلج مت ارچ اور عم کا یزہ مار 
1 میں 
نٹروں کے فقترے پا جمہ جو شاع ری ہہیںء گر پرالینٹر یس عم ہیں۔ 
ان کو ایک معمرع طل رۂ مان کر ان پر ط رق نی خزیس کہنا۔ 
ث]: 
عیرىی تصو یر نے کر کیا کر وگے (خالاب کے ا پیک خڑے ) 
رومانیت مت نرار شوہ سے (پروفیسر آل امھ صرور کے ایک 
تظررج) سندرروں کا پالی س کور ہاہے (ا یک انخیار کی صرقی 


۲۰۵ 

نی بدر نے اس اعلان کے سا ایق چار نڈری غمزلیش بھی یی کمیں۔ ذیلی 

جس ان کی ایک غزل اور ان کے دو ہم نوائوں ظف رص ہبائی اور حامد کی کا شی کی کے بیج 
نث ری اشعار مطاحظہ ہول: 

یق ان فان نکی ھن 

برفانی گند اسے بھی ٹ کر آسمال پر چلاجاۓ 

دن کے مار شش زدو کت می رک پڈڑیاں کچھوڑیی 

لوڑھا با مصرے زخموں پر آگ کا م رہم ا 


ہھ جح ہم 


م ہہ 


جاۓے 

لن رات کے بے میں ساں جیں گی 

اور ان سی کا منہ پر کا تک مل کر چلا جاۓ گا (چپرر) 

کل اور سفیر مف۰لوں ہے لوگ 

و ین ان تی اق کے فا نین 

آو جم ور و وسمتوں سے جوڑ ویں 

اع مرور زبنیں کی ببیاد یں ظ رءملٗ) 

نہ ہوا تو می قم رن نال ر للزر 

دیدہ شوقی سے پھر مس نے نکی ر گذدر (امدی کائیری) 
آزاوغمزل کے تاظر میں نٹری غخزل پر تجھرہ کرت ہوۓ مطھہرامام کے ہیں : 

ور تی وت وا یک ای کن یا نکی 

جہالت “سے تو اس حصار کو مجنونانہ طور پر توڑنے کو کیا کہا 

7 تا 
ہے سوال اہم ہے۔اردوغمزل گوئوں میں ہہ جنوں آماد گی کیو گر پیداہو گی ؟ اس کا 


۲1 

پیں نظ ر کیا ے؟ اور اس کی ذمۃ دار می کس پر عاند ہو کی ہے ؟ ان صوالات کے جو اپ 
اپ بالن میں لت ماک ھی ر کھت ہیں۔ 

شاع کی یش یقت کے تج رے ء ادب کے د مر تج بات کی راچ اور لم 
ہیں۔ ادبیاتہ مشرقی و مغرب میس جچنی بھی اصناف مس شا ع ری کی جارجی سے ان کی 
تب اٹھی ربا ت کیا مر ہو منت ہیں ۔ار دو شع رىی یس مر لج تمام قراصناف شف ء 
مند س, مففوبیء تصید٤ہ‏ شع اور ر بائی کی ساخت کی تھکیل بدیت کے تج ربوں بی سے 
ہو لی مہ ا لگ بات کہ ىہ تجربے ار دو شر انے نیس سے . بلکمہ ان اصناف کا جید لا ع ب 
و جم یس تار ہوا۔ 

کلا یی ار دو شا ع ری کی تام اصناف کی یچس ع بی اور فار سی اوب سے تعلی 
رھتی ہیں اور سی صن ف کی جیت کا خی بر ٹیم پا ک و جند کی سرز ین میس تیار غہیں 
ہوا۔ جمارے پال ایک ع صہ تک دہ اعتاف مم ان ر ڈیں جو ۶ لی وفاری ادب ے 
ستفاد خی اور پھر ان کی گلست ور بجنت اس وقت ہوگی جب ہم مخرب کے زیر ا 
آے۔ فر گی دور ٹیش جہاں قد مم اصناف کی ایت عگ بلگہ بہت عد کک شخ ہوک اور آن 
کی توڑ پھوڑ سے خی جینھوں نے جم لیا دہاں یور پی ادب کے توسط سے شاعری کی نی 
اعناف اور ن گی ہینھوں نے می رداچ پایا۔ 

اردوشاعرىی بی بیت کے تج ربات پر ڈا کر عنوان شی نے مفضل کے 
(۸ ۴ہ مان جائزولیاجاۓ توبہ ار دو شا عر کی ٹیس باینت کے تج ربات نیس ہیں بللہ 
اردوشاع کی میں مفرپی اصنا ف کی مینوں کو روا نج و ہے کی کوششیں ہیں_ 

اس تناظظر میں ١‏ گر کوگی شاع یت کا تجربہ کمرے تو سے قد رکی ثگادسے 
یکا ا ت2ا فا نے ئن غائلے مین بح کو نشین کھاںن.آئین کے و خی مز 


.کہ 


نے نظم میں بینتوں کا توع پیا کیا لان وہ کسی وییت کو تگبیل دے کر أسے روا 
ہیں دے پاے اور خود بھی آخری وور میں فان فان کے جن 0+ چایں آزاد 
نفیں نے کر بوں روشاع ری گی کی روایت سے تفع نکر یٹ کے لا 


ے۲ 

بنوز عمرب ایر ان اود ورپ کے ادبوں گی مر ہونع منت ے۔ 

جہاں کک اردو غمزل کی وت میں تج بات کا تعلقی ے تو اس کی نوعیتء 
شا زی شین یت سے ربا نے تی فان ہے 

اردو غمزل میس تجریات سے غزل کی جو خی یں ساسے آئی ہیں ؛نغھیں 
:زا غزل “ء ‏ مقر اغزل “اور ”انٹری غزل “ کانام دی گیا۔د بکھاجاۓ تویہ ودی 
تچرہے ہیں ج نظم مج ہو ہیں اور غزل کی یت میس تجربے کرنے والموں نے جواز 
بھی بی یی کیا سے کہ ١گ‏ نم میں مہ تجربے ہو سکت ہیں توغزل میں کیوں نیس * اس 
سللے میں بہ اعتراف بھی کیا گیا سے کہ مہ تج بات نفمم کے تج ربات بی کو سانے رک 
کر یی گے ہیں۔ 

ىی بات بہت دانع سے کہ ف م اسیک وس اصطلاح ہے اور یہ می ایک وبیت 
کانام نیس ہے بلہ دنیا بیس جن شاع ری ہو رہی ہے دوجس بھی صنف میں ہوردی 
ہے وہ لم کی صنف ہے اور ہر نف کی اسیک الک بی اور شحل ہے۔ مقر انشمء آزاد 
نظم پانٹزری نظم کاجب تجربہ کیا گیا تو ودار دو شا عرىی میں نلم کا پیشیتت کل اسیک تج رہ 
تما۔ چیہ ہیں کہا گیایہ مقر ادس ہہ آزاد وی ہے یاىہ ٹر مس ہے بہ 
اردوف م کی قام قد یم یٹتوں سے گری کرت ہو نشم کی اکیک خی بیت گیل دی 
گئی۔ لیکن کسی قد مم صنف کی وییت کو نہ توڑا گیا نہ اس می کوکی تر میم کی گئی۔ 
نزا آج بھی کوکی شاعر ا گر گن ہبیگھوں کو اپنے خیالات کے اظہار کے لے استعال 
کرے گا تون کی عالت اصل موجورے_ 

کسی بھی خی صنف پا اس میں بییت کی تککیل نو بے بذیاد نہیں ہو تی _ اس سلللہ 
غمزل کی یت میس تر بے کمر نے والموں نے بھی یھ ولا تل طور بذیادفراہم بے ہیں 
۔ مظہ امام نے اس سلسلے بس سب سے زیادہ نظریہ سا کی کی سے اور متعدد مضا مین کے 
ہیں۔ اُن کا۱ یک اہم ممون ” اردو غزل یس ببیت کے تجرہے کے عنوان سے ہے۔ 
جس میں آزاد غمزل کاجواز خلف داا عل اور ادب کے جار مئی بپیں متنظ میں ٹپیٹی کیا گیا 


۲۰۸ 

کم تی 

مظہرامام کے خیال میں : 

*زاد فظم ہی کی طرح آزاد غزل کی جاۓ اور مصرعوں میں 

ارککانع کی کی غنشی روا گی جات تو خی تر زی الفاظ آدر 

قروں سے جات پائی جاسکق ے_ )۳٥(“‏ 

آزاد غزل کی حمایت میں بیٹھ یبای بیان ڈا کر مناظر عاش ہر گانوی نے 
دیاے۔ ان کے مطایی: 

”زاو غزل میں حٹووزو مد کے فی ر معنویت کی خی متحیں اپ ری 

ژیں...... آزاد غمزل میں الفاظط کا منوازن اور پا مقصید استتعال اس گی 


کا کوئی بھیوطا ول رھ کر مشگل ے_ “(۵۰) 
ان دا تل کی ر وشن میس مظہرامام کی ا یک آنز او غخمزل دمکے: 
پچھول ہو ز ہرمیس ڈوہاہو ایت رنہ کی 
دوسقو امیر بھی یھ حقی تو ہے جچپ کر کی ء مل کرنہ سی 
متلہ یہ سے کہ اب اودھھ کو کس طرح سے حاصل ہو خجات 
مملہ موت کااور ز لیست کا چک رنہ کی 
ساس لینابی ا گر ز لیت کامعیار رے 
یہ بہت ہے کہ لیک ص رہد ہے ء در نہ کیہ گھ رنہ کی 
آمرے جم تک آء ابر رح دا کی طرئ 
یہ تومعلوم ہے تو چھا تک نہ پاتے گی ع کرد کے اندد۔۔ نہ کا 
یوں تو گی لیے ہیں چینے دالے 
کوکی تصھو یر یہ آپ کا بر نہ کا 
مہ رامام کی اس آزاوغزل کواب ذراپابند شکل می د جکیے جو ماد نامہ ”نشاعر 


۲۹ 
: 7 
:نٹری فقمم اور آزاوغمزل مب “سے حاصل کی گے : 
ول ہو زہر مس ڑا ہوا پھر نہ کا 
دوستوا میر ابھی مھ عم تو ے کھمل کر نہ سی 
سئلہ ہے سے کہ اب مود کو کیے ہو جات 
مل مو کا اور زیت کا پلر ئ کی 
مان لئ گر ریت ۳ عازن نے 
ون :تہ وک تیگ زی تی 
وی رن یر 
جاک پائے خر عری روں سے رھ تھا 
یں بھی می لٹ ٗینتے ہیں ہر عال میس ینے دالے 
کی قویر سیء. آپ کا پر ن کی 
دووں غمزلاں ملاحظہ کر نے کے بعدىہ محاملہ پالکل صاف سے کہ صتووزواگد 
آزاد غمزل میں زیادہ چکہ پابند مج گ ہیں ظاہر سے جب شاعر کو آزادی ہو کہ وہ 
مصرع جتنا چاے طوبیل کر ستاے تو غیر ضرور یی الفاظ کادر آنا اسیک فطرکی امر ہو گا 
لہ پابند مصرسے میں شاعر کغا یت لششی پر مجبور ہو جا ہے۔ 
مظبر امام نے آزارغمزل کاجواز لع مافحل ومواصر شع اکی خحلیقات سے بھی 
یی کیا ہے اس سللے میس اخھوں نے اقبالی کی اسیک غخمزل کا حوالہ دیاہے ‏ جس میں 
نین یقت سے گر بن کیا گیاہے ۔ مہ خزل بای جج ربیل میس شائل سے : 
کیا عفق یں زیرگی متار کا 
کیا صشق پامدار سے :نپائدار کا 
06 ا ا 
پچ وک 


۳۰۰ 
ان ینب یں غفن : َتطان ھا 
سینا یا جح وا کی کین 
شحطے سے بے مل سے انا شرار کا 
کر پیل مھ کو زند گی چاوداں عطا 
پھر ذوقی و شوقی و کہ دلي بے قرار کا 
کا نے گنس کی کا لات ال ×ز 
پاب رکررن شش ٣ل‏ کک اتال و 
مطع میں غمزل کی ویت سے انحخراف کیا گیا ے۔ سے مظبر امام نے یت 
غزل سے گر کا جواز بنایاے ‏ جو مل نظرے۔ 
اقالل نے غزل کی لفظیات ء اسلوب ء مو ضوعات ء علا مق نظام اور لب وہ 
میں مغ تج بات کے جتھییں ُن کے تض میاص رشع ررانے بھی قبول کمیااور ان کے بعد 
لوں پر بھی اس کے ارات دض ہیں ۔ اس لحاظ سے اقبال ار دو غزل کے بہت بڑے 
یھ قرار پائۓ, لن جہاں کک ان کی ٹیش کردہ اس وت کا تعلق ہے۔ اس کا 
پر وئی صیانے نی گی۔ خودااقبای کے ہاں بھی ہہ اسیک استناکی مثال ہے( زبو ر جم 
“یس بھی اکیک ائیی اجتھاد کی مثال متی سے ) اس لیے اقپالی کی اس غخمزل کو جواز بنانا 
بھی کوکی معتی نہیں رکتا۔ خود مظہر ارام نے اسے زل کی حرمت پر تملہ قرار دیا 
0رت 
فارغ بخار ی اور مقر اغمزل نے دانے د کر شرانے اپنے تج رجات کاجواز 
قافیہ اور ردیف کی ناروا پا ند ىی سے خیات (۲ کی صورت میں ٹیگ کیا ہے۔ 
اسی جو از کو یاد بناتے ہو ا یک جدید تر شاعم کاشف مان نے بھی اتۓے 
یر تفلیقی کی نازیٹ دکھاکی ےم وضو نے مز لک یھ کے ارز نے کی 
ایت ٹل کک پیدا کرت ہوے اسے ہم ہآواز ر نے کی بابند کی کے ہجیائۓ مع ہمہ 
57 9ء وت 


۳۰ 
27ے حا اق ا او کر ا کن 
اور ”نوجود “بھی ہو سکت ہیں کیا شف فعمان کے نزد یک ”ار دوغمزل بی یہ رہہ اضرور 
نے انی ا گر زی شا عر می یس ان گاب شلج .6000 کے نام سے عم ہی 
تیر لکن نے تل نیشن حرف ک ( 07 2200 کی 
کلسمانیت کے ہجھاے الع کے دہ ممیائنع حر وف علت کی مطابقت کو ا کی بیاد بنایا جاتا 
3ی 
کا شف نعران کے نویلہ نظ یر گنو سے ٹل مزاسب سے کہ اس سال یس ان 
گیا یک مزل کے چند اشعار ملاحظہ کر لیے جا میں : 
اما اتکی علق تام و حر ہوا 
وی و دا و درم ہوا 
دہ جا چنا سے مرے زان و میاں ے دور 
او رن ابلاغ الف جوا 
ان کوع :مارک ا ظر افاتغ کات ای اوت 
598 ,"۶ھ '" 
شیع یع تہ رتا فان تلق 
انی کاو کس ہر اما ای وا 
٣۶ ]٦[‏ و٣٣۴‏ 08411۸0 ”نے ا یک لفات اف ۵۲۷۸۸۲۸۱6) 
(۱761016۷ مھ جب کی سے اور موصوفہ نے ایا کوک قافیہ نقائل ذ کر نیس جانا 
فی یس :کوٹ یت کی کی ماج کی تی و چان کاک تن ٹنمک 
سے تو تم قای ۷۴٣۷ات ٥۳۷۱۸٣۶۴‏ ۶| کہلات ہیں لین ان میس بھی1 واز 
کااظا بہرعال ر کھاجااسے جو جلسماں ہیں تو کسی حد کک قریب ضرور ہوئی ہیں۔ خلا 
٣٤۴‏ کا قافیہ ٥٥٥۸ا‏ درل٥‏ ٥٥ء‏ کا قافیہ 68 |0:1| اختار کر لیاجاتا ہے۔ لین اس لُک کا 
مظاہر بھی معرورے چند تحلیقات میس ہو اے اور ا سے کوگی ر دایت نیس بنا یا گیا۔ 
شر مات مشرق و مغرب میں کم وٹ ہر صنف شع کی وت کی نی 


7 
ظام توانی(006 +5 ۸:٣9‏ :)کی پابند ی ضرور کرک سے اور ای نظام کے اندر 
رج ہوۓ شرانے فن کے زندہ شاہ پارے لبق سے ہیں۔ نہیں معلوم مہ غوزل نا 
نظام قافیہ بی کیوں جرف فی جا ہے عالا کہ غزل گوشعراپر توجب ہہ الزام گتا 
سے کہ وو شض قافیہ پچاگی کرتے ہیں تو گو یادوصری طرف یہ اعتزاف لگ کیاجار پاہو تا 
سے کہ غزل کا قافیہ وی رکاوٹ نیس بللہ سولت ہے ۔ ا گر چہ اس سبوات کو بھی 
اض یت ایک پت قزر ہے کا نے 
کے ہیں غخزل ‏ یہ پا ے :)ا 
ای اق کی مرک تو :سے 

زل کے سا جج کود میں تو ” قافیہ اور ردیف کوک ای چیز نہیں جو اظہار 
کے چیانے پاش اند از ہوں۔ “۴ھ غزل کے نظام قافیہ کے بارے میں فرائی نے ایک 
ان دیاسے جس سے ظاہر ہو جا سے کہ غمزل کا قاغیہ عحض اس کا میلتی ضر ت کی نہیں 
ہے بللہ غمزل گو کی ذ ہنی ساخت کا بھی اسیک حضہ ہے ان کے بقول ””غزل میں تقایے 
شاع کی نضسیاتی سوا عھری کی علامت ہیں۔ قافیہ شاعر کے ذ جن کے لیے ایک لفاط سے 
پہلا قدم اور دوسرے حاظط سے منزل پر آخری قدم کا کام دیتاے۔ افیہ یک وت 
خزل کاسنگ بفیاداوراس کا آخری کگر دے_ )۵٥(“‏ 

نٹری غمزل سیینے دالوں نے ىہ بیان دے کر چھ ٹانے کی کو شش کی کم 
”غخمزل لی فارم کا نام نیس ہے بللہ غزل ار ددادب کا تیذیب کادجھ ہرسے جو اس 
جیضی تال او م نف نشین ا ای تی غو تار اق تاب تل پور 
نظم ککاوہ مقر تین حصہ جو جاودائی عدودمیس داخل ہو نے گلتاے ء أسے غزل کہاجاستا 
نر یں 

بی بات درست سے کہ سے غزل کہا جاسکنا سے لان و غزل ہو گی نہیں 
الیل ای جیسے شاعر عحبوب کو چاند کا سے تو دہ چاند ہو تا غئیں۔ اسیک عالی ان 
ارت کو اگر ماع عل کہا جاۓ تو وہ جاجع عل نیں ہو گی۔ ”ہم جب مکالمات 


٣۰م‏ 
افلاطون پانلش کی تحریروں کی داددتتے ہیں تو اشجیں شاعریکمہ أے ہیں ۔اپیک چچز 
اندانہ مین سے اور اکیک چےز اصطلاع ۔ میں ان دوچیزوں کو غلط ملط نٹیں کر نا 
>(ے۵) 

یہ کہنا کہ غمزل کی فادرم کا نام نیس ہے ء در ست نڑیں۔ اس میں کوکی کیک 
میں کہ صن ت تیب کو بھی غزل کہا جانا ہے۔ غمزل مو کاتی کی اسیک اصطلاح بھی 
ہے۔ اقبال نے اپے تمام کلم کو غزل کہ دیا ہے۔ عنادل کی فقیہ سرائی بھی غمزل 
کبلائی سے لین جب بطور صنف شعر غرزل کا لفط اتعال ہو گا تو اس سے مراد وہ 
خصوس ذارم می ہو گی جھ مطللع, مطنعء فافیہ ءردیف اور ج رر تل ہوقی ے۔ 

غزل کی فارم کو قد امت پیند “اور ”سخت دک اور یی “اس لیے قرار 
دہا گیا کہ نظم میس متوع می تجرہے ہوۓ ہیں جو قبول بھی ہو ۓ اور مقبول بھی_ 
لن نا قر بن کو ہہ تقیقت نظ نداز نہیں کرنی چا ہے کہ نلم کے میتی ترے نم کی 
تح ین وف مین ان رت بی یقت تح سو 22ا 
نشم ہزور لظم پانٹری نشم معرض دجود میں میں یادوسری فوع کے دہ تجربات ہیں جھ 
پور پی ادبوں میس موجود اصناف کی ہینوں کو روارج دینے کے ہیں ۔ اس لیے نشم کے 
ما لے میں غخزل میں معھتی تچریوں کی ناخ ولیت کو غخزل کی قع امت پیند کی یا ہٹ سے 
تی رکر نا مناسب کییں۔ 

7 بیت( ء1 )کے خالون کے مطالی لب ماہیت کے بعد اشیا اہی 
پرائی ساخت کھود تی ہیں اور ا کیک شکل نو معرض وجود میں لی سے جو خی شکل ایح 
بوئی ہے۔اس لیے می تک بویتت میس تبد بی گو با اس کی فی کے متراوف ے۔ 

ایت می وج د کی پروی ساخت اور ظاہ ری شناخت ہو نی سے ۔ گویا یت 
بل جانے کے بعد اس کی ساختیائی پان بی شخم نی ہو ثی بللہ اس کاوجوددی فا ہو جاتا 


سے۔ 
٤‏ 


بانے۔ 


انان ک۷روارش پر قرفوں سے آہاد سے اس گیا یک بوینت ے جو اعضااور 


بس 

ان کی ہناوٹ سے مکل ہوکی ہے۔انسان کے ذ جن نے ترتی کی ہے۔ اس کی سو ہیں 
بدلی ہیں۔ اس نے کک گگر بای نظام بناۓ ءا تجیں قبول کیاء درد کیا۔ انسائوں کے 
عادات ء اق ارہ افشتیں, رسومءر تک وضل اور عم وآ گی می اختلاف سے لین تمام 
انمانوں کی بناوٹ مج کوگی فرقی نس ہے ۔ دہ الیک ہے۔ مکان انان کی دہاش 
ضرورت پو را کر جا ہے قد مم زماوں سے اب کک مکائوں کے نے بد نے۔ فن لیر 
نے بے پناہ تر قی کا ہے۔ ہر مکان دوسرے مکان سے نے اور ہم کے لحاظط سے ملیف 
سے لیکن مکان کیا جفیاد ا ایت ایک یا ہے ج ھت ء دوار اور دروازے سے کیل 
پاتی ہے ۔ کوئی مکان نز کوروعناصر تر کبھی سے متر ایا آزاد نی ہو سکتا۔ 

رھ کور وہشالوں سے ہہ اھر واج کر نا مقصود سے کہ ہیکت پمیشہ ایک نیا ر تی 
0 0 و۰ ےت 
معرض ففائیش پڑجاتا ہے۔ آزاد غزل کے امام اڈل مظہر امام نے غزل کی ویت کی 
پایند گی کر نے کو ”نفد می جہالت “ قرار دا سے اور سا تھ بی نی غرزل کن والوں کو 
مجنوں کے خطاب سے مو ازاہے۔ الا کہ نکی غزل کار استہ ان کی اتی ” کید ار یت 
'عی نے کھولا ہے۔ ظاہر سے جب خمزل کی متمد الو زان اعت سے بفاوت کی جات 
سے توعد بی وزن کو ابھیت دن ر سے کا کیاجواز سے ؟ تصموص]اس ماحول میں جب نٹ 
یق مک حمایت یل ہ رطرف سے آواز یں بلند ہورہی ہیں- 

عم یت یں قلب ماہیت کے تانون اور آزاد غمزل کے بعد ”تغزلیہ “سے 
تج رجات اورنڈزی غمزل کی کو ششوں کوسامے ر کھیں توب عقرہ کھتنا سے کہ غزل کی 
ایت میں تج بات دراصل اس کی ضاخت پلہ وج ددی کو شم کر نے کیا راہ ہیں۔ غزل 
کی گمردن ذو ی کا خو اب اس طر کھی و راہو سکتا ے۔ 

(٣( 

اردو غمزل میں بیت کے جخ سی تجربات کے متواز می مچھکی تج رجات ک ایک 

نزم روا ر بھی سے جس میس تۓ غمزل گوؤوں نے غزل کی جویت مج تز بی اور دای 


۰۵ 

تج یایاں کی ہیں۔ تد یلیوں کاب خل بھی روایت کے شصلسل میں د یکھاجاے تو نا غیں 
سے بللہ غاد یا اور کلا سیگ ار دو شعراءکے پال اس فوع کی ہڑی منضردمشالیس تی ہیں_۔ 

خزل کی وی مس مجر ھی کی ایک شحل خرزل مصنراد سے جو فاری شع را سے 
ولاو کن اور اع کے لحتض ار دو شع ا خصوص]انٹاء شعن ی اور جج آت کے پال ملاحظلہ 
کی جا لت ہے۔ غزل کے نظام قوافی کے جو انے سے بھی اس کی یت میس دا خی وت کیئی 
تجرے ہوۓ ہیں جخھوں نے بعد می پا تقاعد و صنائع شع ری کی حیثیت اختیار کر ی۔ ا 
مکل میں سب سے تقائل ذ کر صنعی مسا ہے جس میں غزل کے ہرشع رکوچار گڑوں 
میں تقیم کر کے پلہ ین حوں میں افیوں کے اتک نظام کااتظام کی جا تا ہے ۔ ال 
کی سب سے خو بصورت شال بی لی کے ہاں ملق ے : 

پنے نافہ ہائے رمیدہ ہو مپسند 


زحمتِ جستجو 
بخیالِ حلقۂ زلف او گرہ ای 
خوروبہ ختن در 
ہوس تو نیک و بد تو شد نفس 
تودام وددِ توشد 
کہ بایں جنوں بلدِ تو شد کہ بعالم 
تو ومن در 


اندروثی قوانی کے نظام کے حوالہ سے صنحبت ذو قافیقین بھی غخزل گوؤوں کو 
بہت ھ رشب دی ہے اس سے راد اشعار شی ایک کے چاۓ دو تافُوں کا استعال 
ے: 
جب پرور دل رت دل آن پارے 
جائی ری عفل اور ہوۓے اوسانع کنارے ‏ (نازریوی) 


| گے ضر رز لقن ا اجب بھی سے جس سے مراداشعار یل دو قائیے 


آ۳۰ 
بانلد ھے جانیں اور آن کے درمیان ردیف بھی ہو_ ““(۵۸) 
مموں صفات ثر کا امت سے لگڑ گیا 
امت کے آ کے سرو یالت سے گڑ گیا (اضش) 
فا ی اور اردو کے کلا سی شع رانے اسیک امام مہ بھی کیا سک تقایے اور 
ردیف کو دوا لگ لمات کے ہججاۓ مھ رکب اضانی یا رب جففی کی صورت بش 
اتال کیا ہے ۔ اس طرح نس شع راو نے ردیف کو تقانیے کے ا جتے کے طور بھی ر کھا 
ی: 
در سرائے مغاں رفتہ بود و 
اأآب زدہ 
نشستہ پپرو صلائے بشیخ و ری 
شاب زدہ 
ھکورہ تج رجات کے علادہ شعراء نے ردیف کے کے کی آواز سے بھی 
رعایت لیے ہو ۓ لن اجتقبادات سے ہیں۔ می کے ہاں اس کی عشثال ملاحظہ ہو: 
اڑژ ہو جاری 7 دعا میں 
ا رر 0 
کفشن مکیاہ فق میں میں نے می پنا 
کے لو ہو میں بیروں کے چاے 
الا الیک د پپپ مال زا کے ہا کیہ جس میں کے ردیف کے کے 
کو توڑ کر دوا لے مخق کرات اۓ گے ہیں جو جم وی طور پر ردیف کے ؟م قافیہ ہیں : 
مردیے سط نے ڑے عارضل پر اہ 
ہوگیا ملک کی اھ بے بافد ساہ 


ں۳ 
خزل کی یت می دا خی تے کین کے جوائے سے دو دیپ مثالیش بپذ شاعر 
ران بابا کے ہاں تی ہیں ۔ اکیک غمزل میں ہہ اجتمام کیا گیا ہے کہ مصرط“ اول جن 
کرات پرشتم ہو جاے ء مصریہ خای ا یں الفاظط سے ش رو ہو جا ہے۔ یز مصرط؟ اول جن 
الفاظ سے شر و ہو جا سے مصری“ ای کااخقام انی الفاظط پر ہو تا ہے ۔ پور ی غزل میں 
اس اترام کا توازن مج روں یں ہو جاے : 
م ہوا ہااں ہوا صدةۃ جئااں ہوا 
صرلے ہاناں ہوا سر ہوا ہلال ہوا 
و تع این یت ماکان جن 
نت ناوان کی می گل ران :وذ 
وۓ گل افشاں ہواء و 
ری گی کا غارء بوۓ گل افاں ہوا 
اب 2 جاناں ہواء جاب و ئواں ے بجر 
تاب و ئواں سے بولدء اب غ جانالں ہوا 


(أردو ظط غان) 
دوس ری خزل میں پےالتزام ہے کہ رشع رکا مصرط: انی آمندوشع رکا مرح ای ہے: 
بر٤‏ ے 6 لے یج ۳ 
دوٹویں بلاں ہیں خام ہو کہ حر 
دوٹویں بلاں ہیں خغام ہو کہ حر 
این جیا ے کے یہ کے تر 
اک جیا سے کیا اون و کک 
بھی می سے کیا ہو سے زر 
(أردو مہہ غان) 


۰۶ ک دہائی مس جب ار دو غزل کی ویجت یس خار گی جبد یی کے تجر بے شروںع 


۰۸م 
ا فا عی2 نا سن لن شن ت گی وین کے رع پالا حون کی رح 
بحض ابی کو ششیں بھی ر بھی ہاسکتی ہیں جن میں بت غرزل کے بذیادی فی کومتا تو 
یں کیا گیاالینہ سے دای طور پر آراستہ کر کے ایک تعن تو کاسامان ضرور کیا 
گیا ہے ذیل میں اس نوع کی لت مالس یی کی جار ہی ہیں۔ جن می وبیت کی خار گی 
:یی کے فتوزغ رگگون کی کب و تا غخف خد سیآ یت ف انان گے 
بھم کنار کر دہی ہے۔ یہاں یہ دجو کی نیس کیا جار پاہے کہ یہ تھے مچبلی باد اٹچی شع را 
نے بے بل یہ غمزلیش صرف نی نیا نت کی عثال ہیں۔ 
صونی عم کی ایک غمزل جس کے ہر شعر میس جن الفاظط سے مصرط اول 

کا از ہے اشھی الفاط سے مصریۂ ٴا ی بھی روغ ہور ہا ہے۔ پور می غمزل میس بی التقزام 
ے: 
کہ اک چہاں کو کرو وتف اغطراب 
گن این ول کو تاکز مو 
دہ ہو درر حۓ درو اادوا 

را و ےت 2290( 

اش کرے جہاں کو پیری یاد بجول جاۓ 

اھ کرے کہ تم بھی ایا نہ کر کو 

اسیک غمزل میں اسیک سے زیادہو ملع نے کی ردایت در ہی ہے ۔ اس سلملے میس 
ض او جات پور ی غمزل کے تام اشعار ملع کی طرز پر کے کی رت بھی لض شع ر١‏ 
کے ہاں ملاحظہ کی اس ہے۔ لحان جون ایا کی ایک غزل می ایک اور خو بصورت 
التزام یہ سے کہ مطلع کے مصریۂ انی کی خمزل کے قھام اشعار مب مرا کی گئی ہے اور 
ہرشع مٹ ع کی طرز پر بھی ے: 
فرل بی ہی کی سے ناد 
بی لا الف ہا ے رىرشخاد 


مم 
٭م 


یہ کیا 
کیا 


: 


۲۰۰۹ 
5 سے اپبپنے (یادہ سے بھی زیاد 
ا الف کا ے درا 
ماں یىی گان ک اد 
ا الف کا ے ارشاد 
حم بھی تو اک ہاں کرو آاد 
بیغ ا الف کا ے ار غاد 
ور بھی ور سے تھی رہو آزار 
بی ا الف کا ے ارشاد 
بی لا الف ہ؛ ے رشخاد 
ڑل کی یت میس داش لی لور مر رض نے 
کی صورت اختیار کر اے ۔ ان کی غمزل می ہر شع کا مصرطۂ انی ایک ہی سے لین 
مصریۂ اول کے اخنام مب ای کا اجتمام کیا گیا ے۔ بیوں ہر شعر کے مصریۂ خالی کو 
ایک عھل مص رس ےکی ردیف منادیا گیاے 
جج وہہ 
اتھا2ٗ ظ کیہ مز کٹرر للا ہا سے 
ہوا مو ت2 دو . ہارے 


)-؟ 


5۴ 
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۳۰ 
غمزل کی بیقت میں قافیہ ردیف کی پابند کی صرف مر خالی مج کی عالی ے۔ 

چیہ معری: اول کی بھی کے پر خخم کیا جاسکنا سے لان ض شعرانے اسیک بہت ہی 
للا اور بش رآزماتربہ کیا سے کہ مصری“ اول می بھی قافیہ وردیف کا سیک نظام ر کھا 
ہے۔ جو معریۂ انی کے نا گزیر متهتی ظام کے متواز می چنا ہے ۔ اس ہاں کسل میتی تج رہ 
یا سیک شال خلام مھ اص کی مہ غمزل سے : 

کے سے نظ گاہوں کی واستاں کے لے 

نیں کی سرفی سلائی نہ شی خزوں سے لیے 

ندی میں چاند لات سے النتاسں کے پھول 

انل سے بجھقی شماعوں کے کارواں کے لیے 

رن یدن پر عفن ھی لیائن کے ول 

رنہ ار ہے وع فان کے نل 

کے نہ کشت ساعت میں التماس ہے پمول 

یں کی نضل جل دی گی میں سے لے 

داد شعم میں چاروں طرف کپاس کے پھول 

از و سے ااسای: کے لیے 

زین مچتی ری حر برہنہ ٗ٘س کے پچول 

یی شیا او کک نا کک سے 

انان بے ۶ وج 

یں ول تھا بہ کل اتی ہاں کے سے 

اب غرات کھلاۓ ہیں تو نے پیار ہے پھول 

گراۓ آب سے اص باز ہاں کے لے 

عباس اط رک اسیک غزل بھی نی رگئی یقت کا اسیک ضمونرے ہ جس میں صنحت 

ذو قا ٹین مخ الیاجب کو بر جا گیاے: 

اطبر! وت کو سامہمین 7 ہرجائی کل 


اطہر ! اپنے پارے غا میرحت 
آگ 88 سان گی. حرئ کیہ 
عمال اضانی کی ا کیک مسسل غزل بھی قابل اط سے جس کے ہر شع کی ایدا 
اسیک می کے سے ہولی سے اور بھی اجمام ہر شعر کے مصرطٴ خالی بیس اسیک اور گے کے 
ذ ری کیا گی ہے : 
ائین: ضجئی خوخ: اور وع پیل لق نر 
کی ا 7 کو ںا 
0 ات ا کے ینیشن مین کم 
ایک ٹن کے ا ا وی 
کے جاہو ون تد انا :زا 
ایک نکی شن رت مخ ینگ تلق زی 
اک ثجر غاغ سے اع کے ناصلوں پر جیا 
ایک دلوار دو گھمر کچٹرے سے ٹق ری 
اک صدا نے" جال خھراوں پ بن دے 
ا و وت 
اندروی قواٹی ؛ غزل کی جیت یش یر گی کاباعت رسے ہیں۔اصسلم کولس ری 
کی اسیک غمزل ملاحظہ ہو جس میں ہہ تافیہ اور ردیف جم قافیہ ہیں اور غمزل خناعحیت کے 


۳۰۳ 
اط سے اسیک الک آب وحاب رمھق سے : 

ابق آممھیں و ٹھی چاند متاروں پر مت ٹا ک٠‏ کن و میں بش 
جاک 
تم کا پتھر چاٹ مسافر من کا ما پھاتک ٠‏ کنومھیں میس مھا تک 
وقت سے پپ یہ ڈعل جائیں گے سار ے رگ اور روپ جن کا 
ددپ 
بن یک اض نج ان :نز اق پا یک :کو میں یں اجک 
نی کات بے حون کے کے وت 
پیر کی ات و کے رن جا ین ین 
جاک 
ش رین نکر این نون کے کیک دز وی تی مت نول 
ا کن ان اق یی تک نت نین 
جاک 
جک ہے ١ک‏ چ پاگیء تی کا کلڑی یہاں اپچھالء نہ ڑا ڈال 
میرامول گا پر پیل اپنے آپ کو آ کک کنو میں ٹس بجھا ک 
تیرے بعد ہوا ے ‏ حڈرے پیڑوں کا وہ حچنڑ بھی انی یڑ 
بے نہیں تو چا من رکوپلگوں میں ڈہا تک ء کنوممیں میں تھا جک 
: بیارےء مصتی مقء چرہ پرہ رھ نہ اپنے لی 
خرن می باتھ پچ گیا خرن شم کی جا جن تک اشن 
جاک 
حافظ شی از گی کی غمزل کاا کیک شعرے: 

ذوقے چناں ندارد بے دوست 

زندگانی 

بے دوست زندگانی: ذوقے جناں 


۴۳۳ 
ندارد 


ایک شحلر یائض ار تن سا کا١‏ کیک خزل د یھی : 


ایک گر میں پ لے لے نر ش ام ہل 
آ2 ام ہوئی اور ساغر آپنے نام ہوئی 
ای و مزاڑے گار اک ار کے 
ات زّے کی بر کوشش بھی ناکام ہوئی 
یت -- کید یت 
کر ا مم 
ایک ورییے کی سرمگوٹی گیوں نے من لی 
گییوں نے من کی اور سارے شر میں عام ہوئی 


0 آیں بجرےء ساریق رات ری 
مم نے پینے ہرےء ساریق رات وا 
٣۲٢‏ ئ4 کوچ کروی نے 
کوچ گمردی کرتے سادری رات گزاری 
عارت را تق تی طرک ھرت 
وی و سرک سا ری از 


۳ 89 نقایے کے بعد لا یاجا تار ہا 
رو زکاامیک خزل 1اظا سے لال وج سے کہ ا یس ددلف پل اور جا بعرمیں 
اتال کیا گیاے: 


ری کی مین ان می ین و مین 


اس شعرمیں گمرار نے جیب جن پدا کیا سے ۔ اس تگرار سے استنفادہ کا 


یت کاىہ ذاککقہ قررے لف حاات مل ہو نہار شاعم پر ویز سا کی غمزل بش 
لاظہ ہو: 


غزل کی بت کے لیے ردیف کوا گر چہ ضروری تو یں مھا گیا ما ہم 


ہے۔ لین تلیم 


21 
رووا مرببوں میں سشتاں ہیں ںیئ 
تن اپنے پاتھوں ے آگ ڈال دے تج 
عمق ہے خقروں کی بوایں ہیں جتں 
٦‏ 89 
دوپ کی تازت سے سس لے ہیں جئیں 
٦‏ 9 0 
پھر بھی برزووں کی سمھتیاں ہیں بپچیں 
اک رن ہی ىل چاۓ آگھ کو گوارا ے 
مر سے اب اندعروں کی بدلیاں نہیں شت 
اس نوع کاا کیک تجربہ بت پان گل نے بھی کیا سے لجان اس سلسلے میں 
اشنم کال نے غزل کی ویت کا۱ سیک ایا ونہ نشی کیا ہے جس میں نہ صرف یہ کہ 
ردایف دوہ رکی کی گئی ہے بلکنہ اشعار کے محر“ شال می سوا توانیے کے پاتی تما مصرعہ 
دہرایا گیاے۔ 
ان کا ایت نے ما کی زا راو فو ل7 
“کے عنوانع سے سام لاۓ ہیں۔ اع کی اختیار گکردہ بدینت کا ایک موہ ملاحظہ ہو- 
واتجرے کہ انھوں نے اس کو ” رج گی غزل “ قراردیاے : 
جب موموں کا ری ہوں 
ہیں جب ناصلوں کا ری ہوں 
دک ری پناہ میں مت 
میں جب زلزلوں کا قری ہوں 
شر کے دران وہ کو بھی 
من جب نون تا کی ہین 
سے لفی ام ۱ پیر کر بجھ سے 
میں بب وحشوں 7 ری ہوں 


٭+٭ 


1ھ میں تم چان بی کیل میں 


ڈ٭ 


۱۵ 
بش چب رت جلوں کا قیری ہوں 
ٴا ہر ۔۔لیں ےے انم 
مب وسوسوں کا ری ہوں 
اردوغمزل کی ویقت میں اس نوخ کے تز بن وداخلی تچرے متعد دشر انے سے 
یی جس ۓ خزل کی مصتین یت کے اجدر سی کے نود دخ اع کات رشن ئے 
ہیں۔ غزل کی وت بد لتی بھی ر ہی اور غیں بھی برکی۔۔۔ غزل کاچ کھادخی ر پا گر اس 
یس تصصویروں کے ظاہر ار تک لف ادوار شش خلف ہو رہے.(۵۹) لین اس 
کی یت غیر ناممائی رہی۔ “(٭' کیہ تجربے جہاں خزل میں نیرگ یت کے نمونے ہیں 
دہاں غمزل کی بیجت پر قدامت اور ہٹ کے الزامات کا بھی فلیقی جواب ہیں۔ جا ہم سی 
اعتراف بھی افیر کی جاک یاعجاب کے ضرددی سے کہ ىہ خونے بھی ا گر روابیت کیا 
شل اختار ری تو ا شعار ضل مشمن ذہنی سے؟ کے نیں بڑھیں کے اور غمزل کابیادی 
اور اصل ذاککقہ جو بہت عد تک اس کی یت کا مر ہون مقت سے مجروں ہو گا۔ جہاں 
تک غزل کی ہر وٹی ساخت میں تج ربات کا تلق سے تو وہ اس کی میتی خناخت سے جے 
تج ہل ککرنے پان کر نے کے بات خزل سے مستظتیل کے لیے قطمی حوصلہ؛فزا نییں 
ہیں۔ 


۳۰٦ 
استفادہ:‎ 
مولا ناا فی ر وگی۔ ”ن وی جم“ ض:۵۳۴‎ 


۲ 77 توه٢‏ "٥٥ح٣‏ ٤ہ‏ ۳1۱۹۶۳۷ ۷٢١٤٥:+اا‏ ''۰٭6.8۳۷۷۳ ۴۲۹۷۷۸۲۹ 
٣‏ مول نا ہم الف رام پور ی۔ نب رالفصاحت “(جلد دوم ) گل ت لی ادپ لاہور ٥٢٢۱‏ 
ضص۸۔ءے۱۵ 

۴ ت ابوالا عمازحفیظاصرٹقی۔ ” کشخاف تقی دی اصطلاحات “مت رہ تو بی زبان - ض:١٣٢‏ 
۵- مولوىی جم الف رام پور ی۔ نب رالفصاحت “(جلدسوم) 


ا 


تَ 


ل٦‏ 
کہ 


گک:ء۸ 


١:ضص‎ 


ابدالا تماز حیظاصد بی ۔ ” کشاف تتقی بی اصطلا جات “ 

ناص رکا تھی خیفک ٹچشے کے نکنارے“ ککتبہ خیال لا ہورے ۱۹۸ 

ڈا کٹ عنوان چچشقی۔ “ار دوشاعرىی میس دید بی ت کی روابیت “فی م رکزلا ہو رء سن 
بل لن عالی۔ ملمون ”ارد وخزل چند مسا “مطبوع پا تال دب (جلد پا نچ بی مرح رشیدا مجر 
انیس ا گی۔ ملمون ”۷ا ردوغرزل کامتلہ “عملہ ”نوانشور “لا ہور دہ ر۱۹۹۵ء 


ڈا کر سیر عبد اٹ ۔ ” مباحث “لس تق ادپ لا ہو ر ۱۹۷۵ ۵۵۱:۰ 
متار صر لی ملمون “'غزل اور شہزا کی غرزل “فون(چریر غمزل نمیر) 


ڑا کٹ عپادت پر یاوئی۔ مشممون ”نار دوغخزل بی جات کے تج بات ''ادب لطیف می ۱۹۵۵ء 


پروفیسر سر اص رہقی۔ ممون ”غمزل کی یت “ادب لیف جن ۱۹۵۵ی ص:٦ا‏ 
سادر ضوی۔ مفمون ”زار دوغزل یں باینت کے تج بات “ا دب لطیف ا گت 0۱۹۵۵ 


خواجہ تو ر بین مضمون ”نار دوغزل میں ببیت کے تچرہے “ادب لطیف وہ 8۱۹۵۵ 


۱٢۸:ضص‎ 
۔٢۱‎ 

ض: ٦٢‏ 
۲۔-۔ 
٢۲۳-۔‏ 

تن ۴ 
۳-۔ 
ص۲۵۰۰ 
۵۔ 
٦۔‏ 
ے۲۔ 
ض۰٢‏ 
۲۸۔-۔ 
:۱۹ 


۹۔ 


ضص:۱۵۸ 


۳۱۔ 
ص٢۲۰۱‏ 
۳۲۲ 
٦۵:‏ 
سے 


۔-۔۵٥۵‎ 


ے٢۳‏ 
ڈا ٹر سیر عبداللہ ۔ ممون نغزل کی یت جس بد بی “'ادب لطیف دب ر ۱۹۵۵ 


ڈا کٹ سیر عپ ٹر _ ”'مہاحث ““ ۲٢۹:‏ 


ڈاٹرمولوىی عبرالفحؾ_ * سٹیڈ ر وا لکش و سفٹری؛“ 
راتس امھ ” تقد می ما تل “'اردہ ہک سٹال لا ہو ر۱۹۷۱ 


ا امام مظمم ‏ مفمون ” آ زا غزل۔ اسیک دانشورانہمٹٹی تجربہ “صرریرہ کر اتی جون ۹۹۲اک 


جون ایایا۔ عمران اف٦‏ کوانٹروید۔ادبیات ‏ اسلام آبادشار و۷۱ ٠۲۰۰ء‏ 
مظہر !ام مفمون ”نار دوخزل می یت کے تورم“ مضمولہ ” مواصراردوغزل “(ھ رجہ قر دحل ) 


ڈاکر مناظر ماش ہر گانوئی۔ مفمون ”1 زاوغزل کالسمالی مطالعہ “اوراتق لاہور (خاص مم )جون جلائی۱۹۸۹ء 
مظہرامام۔ ”زا غمزل شخاخ ت کی حجدوں میں “ مرن ےے 
مظبرامام۔ ”ناردو غمزل میں یت کے تر ““مشمولہ ‏ محاصراردوغزل“ :ا۵ 
مظہرادام۔ ”رارف “در ہیگاء(سا گر فبر) جور یی ۱۹۹۲ء 

ڈا کٹ خالمدعلوی_ ”'اردوغرزلل کے چریدر جقانات امو کیشنل کیک پوس دہ 1 


ظف انال تنمال ناش“ 


رشن موہن_ ”'خزال “ :۸ 
ٹیل شفاکی کائوٹ۔ ”ا فگار “کر اہی اصست0۱۹۸۰) 


مظہرامام۔ ”نار دوغمزل میں بین کے ترہے “مشمولہ ‏ محاصرار دوغزل““ 


می از ی پور ی۔ خموضصی نوٹں۔ ”الا ر “لور (ادلی ایڈلیشن )+۱ گست ۱۹۸۱ء 
ناوک تھزہ ری ۔ مخمون ۔ ” اردو نھنل ۔ا پیک امما نس الار لور (اری 


۴۲۸ 
ایڑ شی )٤اد‏ ۱۹۸۱ء 
۳۹۔ - ا کٹرخالمد علوبی۔ ””غمزل کے جدیدر جحانات “ ضص:۰۷٢‏ 
ے_۳۔ -- اک رگمیان چن د ین و الہ شع بات“ گور نٹ کا لا ہور ۱۹۹۳ء 
:۵ا 
۸۔ پروٹم ۲- ات صدرتی۔ نفار سی غمزل اور اس کاارتقام“ 
۹۔-۔ ارت شی ملمون ”اردوغرزل توبات وادکانات “مطبوم ”نخیابان “'(امناف مت ن بر )۰۶٠۲ء‏ 
:۸۰ 
٠ّ۔-۔‏ تتلخ_زائ۔ ککتوب نام مظہر امام مطبوصہ ”ازلاف “خی دی شار٣٥۔‏ پشاور ت ۱۹۸۸ی 


۱م زیر جحمم فی مطوم مفمون ”نما رکاشن “(حلقہارباہد ذدق پشادر شر ے جون ے۱۹۹ء 
کوپڑھا گیا) 

۲۔ نار بفاری۔د یماج ”نخزلیہ “خاللدا کیٹ یلا ہر ۱۹۸۲ 

۹: 

۳م۔ -سمظہرمام۔ ‏ نار دوغزل میں بین کے ترہے “مشمولہ ‏ محاصرار دوغزل““ 

٦ا:‎ 

۴۔- اک عالدی کا شمیرىی۔ مفمون ”ایت میس تہیلوں کی خی معویت “ شاعرہ کی (نڈریی نم اور آزاوغزل مر 
)۱۱۸۳, آض: ۳۱۳۲ 

۵۔ ظھ تم ممون تنس رح در کی شع ری روایت “س مائی ” ادرا ک “یثاو رخ مر ۱۹۹۴ء 
ںیم 

۹م بش یدر۔ فحھوضی نو ہفتدوار ”نمور چہ “گیا ۸ج لاّّ ۲ے۱۹ء 

ے٢-۔‏ مظہر امام مضممون ”نار دوغمزل میں بات کے ترے “'( ول مواصرارروغزل) 

۵۱:۷ 

۸۔ ڈا کر عنوان چشنی ۔ ”ار دوشاع ری میں ودینت کے تر ے““ جن تزت اردودٹی ۵ے۱۹ 

۹۔ مظہر ردام مضشمون ”نا ردوغزل میں یقت کے تر“ (ضمول مواصر ارروٹزل 
٤‏ ص:۲۴۵ 

۵۰-۔ ڈا کٹ مزاظر جاشن ہ وی ” آزاد خزل کالما نان مطالعہ “ اوراقی لاہور ( اص تم ) جوان جولاَ ۱۹۸۹ء 


او مھ ظر۴ ام مفمون مشمولہ ‏ محاصراردوغزل“ ص:۷م 


۹ 
۵۲۔ ‏ ناررأبظادی۔د یماج تخزلیہ“ ص۰٢٢‏ 
(۵۳) ک شف نمھانی۔. مائی الام نی لآ با دکخار٠٣‏ ص۳٣۹٣‏ 
۲-_ لب رک شخیربی_۔ زارد وغل کم متتقبل “(سیوزیم)) ”زوش شک غرزل نمب را کتور۱۹۵۵ء 
ص:ا٦٦‏ 
۵۵ اق گور کور ی_”ارروغزل گوگی''ادار ڈرو ادپ(اہور ض:١٢٢١‏ 
_-۲٦‏ پیر در تحموصی پوٹں۔ہفتد ور ممورچ““ گیا- ۸ج ای ۲ے۱۹ء 
ے۵ جدایایا۔ ”اید “ا مد پیلش زا ہور ۱۹۹۰ 
٢٤٢٣‏ 
۸۔ مولاناسعید شی رکوئی۔ اخ بلاخت “کب خانہافصار یہ پشادد سن 
كض: |۹۷ 
9 - ا کٹرسیر عبدالل۔ ”باحت“ :۷۹م 
٭ .ں۷ بروفیسرسعیداص ری ۔ ملمون ‏ نغزل کی بییت ا دب اطیف جون ۱۹۵۵ء ص:٢٣‏ 


"۲۰ 


اردوغزل_ ۱۹2۰ء ہے بد 


۲ 
-۔١١۱‎ 


-١ 


۳٣٢ 
روایت کااجااور ٹر مم چریر کااتزان‎ 
فلام ش قاصر۔ چمال اضالی۔صابر ظفر۔‎ 
لیم کوٹ مھ خاللد۔ سیادبار‎ 
گی دائی جس تجربات‎ 
ا۔ اسساطی کی علائم اور داستا نو ىی حناص رکا تج رہہ‎ 
فی خر ری گن ا اریت‎ 
عمرفاں صربق ”مھ اظہار امن افضال اص سد‎ 
خاللد اقبال یاصر۔ فلام تسین ساجد۔ الاب ناور-‎ 
١ر شو کت پا شید مگر شع‎ 
او ٹک‎ 
شی رشاہد غلام مین ساجد۔ صابر ظفر۔‎ 
یا کر عباں۔‎ 
۳۔ علا ای زبانوں اور ممقائی ثخافت کے تج ربات‎ 
یا کر عپاسں۔ تل عالی۔ صاب ظفر۔ عبدالشد یددالیٰ-‎ 
۴۔ مرا متی خزل کانیائن‎ 
تو یر سر سپا علیہ علی ہظبر شع اسلم کولسری۔‎ 
اردوغزل کارواں مظرنامہ‎ 
اق نات‎ 
غمزل کی عصری صور تد حالی۔ غمزل کا آتدہ‎ 


(۱) 

اردوغمزل کے سے الوب اور ز بائن و بیانع گی نی راہہیں جیا لے کے لے ٦٦‏ 
گید پائی ٹس جدیدیت کی تح یک کے ز پاٹ یااس کے متواڑزی جو د کر مر بے سے سے 
ان کے نیج میس خمزل کے قر مم اور جد ید نظریات کے مان جد لیات کا١‏ پیک زیر وسصت 
عل ساسنے آیا۔ جس میں ایک طرف توغخزل کی ”زندوروایت کے شعو رکا فق ان تھا 
دای مرف و ای کیہ رک من اغات ورڑے 7رر 
کی تح ریک۔۔۔ جس جاددجلال کے ساتھھ۔۔۔ آلودہادب کی ت لہ رکے لے شروں کا 
گئ ۰+ ے1۹ء کے آآس پا ہی سس نے بانیناشروں کردیا_ )٢(''‏ 

جدلیات کے اس عل کے نے می ۰ ے۱۹ء کے بعد ار دوغزل کے اسلوب میں 
الیک ایے اطنزاچع 1ب ۷ ا(۱ ےکی نیل کی ایت اہوگی جس مل قد مہ دید ہردو 
تلیقی رگگوں کی آمیزش تھی ےء کی دہاکی میس ظبدر پذ یھ ہونے والی خی ضسل نے 
چہاں روایت کی اہمیت کو شلیم کیادہاں ۴۰ء یی دہاگی کے جد ید شعرىی نظریات سے بھی 
بنڑی با لن نظرىی ے استفادہ کیا۔ اس ط رع نہ صرف خروایت کے شور کی سا کھ بحال 


۳٣م‏ 
ہو گئی۔ “کہ ”نی خزل کے پان کلا کی غزل کی ردایت میس پور رر سے جم 
مج _۴(۶۶) 
بھالی کے اس عل کے بعد اردو عل کے لیے وس ء کشاد ہاور جبت مار نے 
اسیک واج اور م وار شل جن شعراء کے ہاں نظ رآ نی ہے ُن مس شی رشاہدء ثروت 
تین ءانقار عارفء ۶ فان صد لیقی ءغلام مم قاصرہ مال احمالی ؛صابر ظفرہ عد مم پاشی 
سلیعم کوشہ مم انار اشن ء افضال اج ستیء فلام مین ساجد ء الوب اور ء غالد اقال 
ارہ خالمدہ جلیل عالی ء شاہد و صن, فاطہ حصن, ساد باب ؛اسلم کولس ری اور خالمد اھ 
کاشع ری اسلوب نما یال ے۔ 
نر کور وشعراٹیں سے لینفش نے نہ صرف ار دو غمزل کی روایت کاش٠ور‏ بحال 
کر نے کی کو شش کی بللہ اپقی تیغ می ردایت کا راغ لگاتے ہو ے غمزل میس اسماطی ری 
ا کات ری بھی کیا 
اس نسل میں خلام مھ قاص را سے شاعرہیں جن کی خزل کو الفاظط کے کلا سی 
ر کو ر کھا “کے باعت بپپھانا گیااور نی اردو غمزل کے تناظر میں ان کے پارے 
ٹس کہا گیا کہ ”دہ غالبا داحد شاعر ہیں جو ین شع کی کے پرانے نظام کااحیاچاجے 
ہیں۔ “۹ن کے اسلوب غزل کی اص بات ہی بھی سے کہ وہ اردو کی شعری 
روایت کے زظدہ شور سے ماہاں سے اور پرانے الفاظا و ترا کیب ھی جاخیر سے آخنا 
مے ‏ یں: 
تم ناصق ناراشش ہو ہو ورنہ سے خانہ کا پت 
جھم نے ہر اس شی سے پو چھا جس کے نین نیہ ے 
ظر خظر میں راےۓے ال رک ے 
یت تن تا کنا یا تھے 
ےنت کے تین و ےا کے 
نام اس بے حر کا بھی بر کیل تج کر کے 


"۳۶۰م 
ان اشعار یس ”نین نشیلہ “ء ‏ اداۓ جال “اور نے وفا“ اڑی تا کیپ 
ےی جن نے وا ان ین وت تعن و رک 
سا تق اتجیں برت کر نہ صرف قائل قبدول بنایا سے بللہ ان کی محیو بیت کو جھی جا گر کیا 
ہے اور ”نو ری روایت جگا! شی “لے فلام ‏ تقاصر جب ردایت کو جدید تصور 
شعر سے ہم آ بتک کرت ہیں تو اسلوب اڑسی اعنرای شکل اختیار کرجا سے کہ قد ماد 
جد ید اع اقیازمانر پڑجالیٴے: 
وں تو ایک زمانہ گزرادلی درا کو خخفک ہوۓ 
تھی تی کے رح ما فو کو٤‏ اون 
جار وں کی شل میں جس نے ہگوں کو تیم کیا 
درپردہ اس نے بھی کیا تعلیم کہ اعین اکاگی سے 
لام مر ت_اصر کے اسلوب کی ایک اص انف رادیت ان کے اشعار یں ڈر اءالی 
جاڑے۔ ان کی خزل میں خطلف کھلنتیں ؛ موڈزء مظاہر کائات اور جزد عناصر خیر 
معمولی طور پر ایک ڈراماکی کر دار کی صورت میں سر ک دکھاکی دی ہیں ۔ اسلوب 
کاىہ اص انداز غمزل یش تشثال کار یی اور کر دار گار کی سے قررے ملف بللہ آ گے 
کی ےنا من تی یں مزا شی ککیں انی کیزدارنوں کبیا افاۂ 
کلام کرتے دکھایا گیا ہے۔بہ ایک منفردانداز ہے مس می ایک شاع ایا منظر 
تھبیل رج سے کہ شعر کی ڈراے پا فم کا ایا منظر بین جانا سے جس میں جرد ایا 
گرداروں کی صورت می تج رک پڑبہ ہہوکی ہیں۔ ار دوغخزل میں اس فرداسلوب کی 
یح تچھلکیاں غلام مم قااص سے پیل رتس فر روغ کی غخزل میس نظ رآ کی ہیں مفا: 
اک پڑ ہوا ے ‏ ہتھ 
او ا ات ون 
این حمالوی حیوت کے تر کے 
اک پاگل سا کیل 


ڈ۳ کے 0 جو 


۳۲٢۵ 
ان اس طور مزل کے امکانات کی حلاش اور تو سج ء حیتے خوبصورت اور‎ 
نیقی ند از جس فلام مج تقاصرنے کی دوا تی ما لآ پ ے:‎ 
ری سے خوشبوں  ماڑا پروے وا لے‎ 5 
پیچھولوں میں گوندھ لاۓ کاخنوں کی معزرت تھی‎ 
انت کا دک رون کو از‎ 
نے فاص نے ملاس اس چہنانے ہیں‎ 
پل ادص ظر کا مم نے می کیا‎ 
پھر اس نے ٗی کرک خوابوں کی ساطفنت بھی‎ 
0 اك بادل‎ 


۰ 


۸ اع کا رہ ال 


ْ"َ 


فلام مھ تقاص ر کی خزل میں پاند “اور ”د کک“ دوایے الفاظ ہیں جن کی 
تھرار محویت کی کئی پر یں ر تی ہے۔ ”چاند “کی علامت کلاس دور مل اردو 
ڑل کے خی علائم کا آب داد موثی رہاسے لین ”دک “کیک جازوہ فرداور وس 
الا ما علا مت ے جو اص رکی غزل می بار پار پور کک کی بی : 
وسگلوں 2 رر پھر آبٹوں ہے زرو پول 
گھممیں بھی سے رت خلوں کیا ج ساں راہوں یں ے 
دی دل تیرے دروازے پر سب بیجھ بھول جاے گا 
جھ دکک کا تین ایق ہر دہ کن میں رکتا ے 
یاعوں کم سز ر اور کیا عطا کرت 
سا ربا ہوں بھی دگھیں قریۓے سے 
ےگا نيت گہرےع لاریمی رک نز ںکن رو ذاش 
کے مخلاز مات اور لعتتیہ شاعم ر کی کے حوالوں نے أُن کے ہاں غمزل میں و سحت کاامکان 


۸۳۲م 


کتی دہشت بپ اہ میں می 
رت ایک مگ میں ض 
رر کک یب عات رے 
جاروں مرا آاں اور وہ 
اردوغزل کے کلا یی صنائعج شع ری میں صنحت سیاقنۃ الاعد اد کے استعال کی 
روایت گم و ٹن ہر شاعر کے ہاں نظ رآ ی ہے۔ قاصرنے اس صنعت کو بڑے تین 
اور باان کے اسیک نادد تر بے کے سا جھ بر ہا ہے جس میں ف ما پرروایت کاشعوراور 
گر ی طور پر بریردور کے تا ضے جھلگت ہیں : 
سار گی چابیاں میرے حوانے کیں اور اس نے اتا کھا 
آٹھوں پھر طاظت کرنا شر ے و ورواڑزووں کا 
بارود کے بر لے ہاتھوں میں آجاۓ تاب تو اچھا ہو 
ہین اشن ا زی 1 تموں ٤ا‏ مرن خواب تو اما 
۶ 
اردو غمزل کاسرماہ عروشی اعتبار سے بھی متتوع ہگ ر کت ے۔ نمض 
ری بہت زیادہ تو لت کااستعال قد رے کم ہد اے۔ یھ بمریں طویل ہیں تو یج 
مقر ہیں اردوشعرانے ہر دور میس جہاں مرڈجہ ور کااستعال کیا ہے وہال یھ نے 
ہے کر کے اردوغمزل کو مضرد خناحیت اور آبنگ سے آغا کیا ے۔ اس لے 
فاام ‏ اص ر کی غخزل میں بھروں کے استعال کاجح بھی توجہ طلب ہے۔ مجن میں سے 
ض پور سماععت کے لے اتی بھی ہیں : 
وراۓ بزم شم و تقر اندعرا د یھت می نہیں 
وریہ شب سے ماب حر تو کوگی ناصلہ بی نئیں 
نہد ھوجوں کی جال ی بر ب وہ سے ا ی 
ہوا سے لک پالی رواں سے پھر بھی كق 


۳٣۲٢٣ 
لام مھ تقاصراردوغزل کی کلا یی روایت کو کت ریداندازیش روش کیا‎ 
ہے اس جوانے سے ان کاا یک شع لا کی توجہ ہے۔ نجس میں غمزل کی روایت میں تئم‎ 
: رخوں بعتہ کی تشثال کوجد ید نظام مواصلات سے ہم آ پگ کیا گیاے‎ 
زاموش سے تم اور یو لا جس اسیک ستار ہآ گھھوں میں‎ 
کیے ٹہ ر کنا جلے لگاجب سر اشارہ 1 عھوںمیں‎ 
کی کی مین آز غ لی کی تا جات کے شون او زط‎ 
اسالیب شر کے درست ادد اک کے سلطے میں غلام مھ تقاص رک قحایقی سی مسلسل ہ مکی‎ 
وق یی یی نے کا شا یپاک‎ 
)۸(“ تن علاتے کی تی ریس پور ی طر کامیاب د کھائی دب ے۔‎ 
اردو غمزل کی ردایتء کلا گی شور کی بھالی اور الوب کے غیر موس‎ 
تجربات کے سللے بیس دوسرے اہم شاع مال احمالی ہیں ء جو اس عقییرے کے سا تھ‎ 
: شعر تحلیق کرت ہیں کہ‎ 
ون فا ال کن فان و اف فان‎ 
پر مو تی بت ہر سے ملا سے‎ 
رر سے یی مھ کی تی کات کا عتفت کے کے از‎ 
فک من تورم زم تی کی ایت ے7 رھ وا نے از‎ 
جال اائی کی غمزل میس زبان و بیان کا کلا یی شعور جابندہ نظ رآ ے۔ مماورے کا‎ 
برجعنہ استعالء تا کیب کی ندرتء ند کی جچتی ء سمش اور زبان کی وش‎ 
داری جال کی غمزل میس کلا سی ردایت کو اپنے شعری وجود میں جزب کرنے کا‎ 
گو ابی د تن ہیں:‎ 
وھکر َ حر کی فا گی سے‎ 
7 


۲۲۸ 
ین علکنع: ہے نخان کو خاطز من لا 
گر کا گھر جم نے اٹھا راہ گمذر پر رکھا 
بی بات درست سے کہ ” جال شور ی طور پرروایت کو ج۷ ۷ج ا کرنا 
اج ہیں۔ “*' لان ڈن کے بے میں اس تیزی اور تن ی کاو فور بھی موجودے جو 
٭ کی دہائی کی کم و پیش ری نل کی غخمزل اسیک نمایاں اور نیدی پیلد ہے اہم 
زان کے کا ننی کور لمات مخت با کے بان رشن با حم ذرے پی نکی نان 
ین یں 
موشل ہوں تو جے اج کم جاز ۓ چان 
مرے بیان سے بابر ھی ہیں سب میرے 
یں نہ ہو ول پڑوں میں تری خا موی پہ 
اور 2 یم ے ہمان '؛ٹھانا پڑ جاے 
جمال کی غمزل میں روایت کاشعور ضرور سے مہم ایا نا ان و انت 
کاشکار ہول اور ار دو نمزل کی ارم رب کرت ہوۓ ”جد ئن وت کے 
نان میں ڈال کر نظ انداز کر ومیں۔ “ان کے ہاں مصرعوں کی ساخت مل روایت 
اتی ضرور ےلین شاع کے ہاں جد یل فی پر داخت اور اپتی شناخت دحند لاثی غٹیل ے۔ 
ووشعرممیں اسلوب کاایماانو کھاادر امو تا بن اغم کرت ہیں جس میں جدید یچے کار چا 
صاف نظ رآ اے۔ جمال انی کا سیک مص رص ے: 
2 ایک کہ تو گھوم کے رہ گی ایی سیلد حے پائوں کی 
ساقی فاروقی کے ہیں کہ ””اس نم کا مصری دی شک رسیم اور قائم چاند پور ی 
یں کیسے سکتے جے۔ ۲(٠“‏ ہمال کے ہاں الما مصرعہ مہ ا کیک نغیں ہ لا تحعد اد ہیں : 
رك کل ال یل نے ؛ تار ا 
بس ایک جج بی لق سے محدہ کیا 
بۃ سلل الک مھ بپنا سے آگھ بھی ایت 
تھرے رہو کہ ہہ ددیا یں پہ اڑے گا 


۲۹ 
عمال اح انی کی انفرادیت اور قد مم و جر یڑ کے امتراج کا تہ ان تمشالوں 
یس بھی نمایاں ے جو کبھی ھا فو رون ری اگ ۶ وڑز ہیں: 
این و چا جاتا ے گی برک 5ھ گاوں کی 
آگے راہ کا سان سے سے 7 کھٹراؤں کی 
رن تس ان نان کے دواستعاروں جا“ اور 
تار و“ کا اضافہ تھی بہت زر شک ککاباعث ہے یہ دوٹوں استعارے جہاں اپ اندر 
صحوبیت کامجوع ر کے ہیں دہاںل ان کی بلافت کی گہراگی بھی کم نہیں ۔ ج رکورہ 
استعاروں کی شعری عالیات سے ان کے معاصرین اور آئندمگماں نے بھی حوب 
استفادہ کیاے: 
راغ ساس وانے مان میں می نہ 
یك سانحھ میرے وم و مان میں می نہ 
وم جُس منڑھر ے۔ گھوڑا آیا ایت ت00 
ری فک تو رہ 
تارے کم راز رک یا مان میں نے 
تع ےت کی کے ان کن نے 
اک سارہ بے سے مل کر رو پڑا تھا کل جال 
و کان نے افو یا انت وا 
*ے کی دہائی یش روایت اور حجرت کا اختراع تقائم ککرنے وانے شع رامیں یم 
کوٹراورصابرخف رکاش بی ھن بھی ومایاں ہے سلیم کو کی خزل نیس طتزیہ یج کی تب جب 
مشناخت کا نیادی حوالرے: 
بھی سے ہاں ت میں ہم سے پھر جانے کی جلد کی . 
بھی مل تہارے مضنے کاکخعل ً 2 
اب بے موم ما پان لات رت ین 
کش جب آا ٹا یہاں نازہ ہوا لایا تھا 
یم کوٹ کے ہاں ”جنر“ کالفا اد کی استعارے کے طور پر رونم ہو تاے : 


٣۳م‏ 
تہاری طرع جینے کا میں بھی گر پٹر ٢‏ 
مان بنا دی رکتے پت جدیل کر ل یت 
سلیم کوٹ کے اشعار ۳ب مع کی مال ہیں۔ ٭ے کی دہاکی جس ان کے علاوہ 
صابر ظف کے ہاں بھی بیان کاىہ قرینہ نظ رآ ام اور ان او ات ببت تگھھ رکر ساٹ 
7ے 
س بب گیٹ میں و گیا ہیں 
بچال میہرےٗ سا کوگی 1 
مار می ظفر رہ گی دصرے 
گرلے وار اماک مان پھوڑ 
7 کیا دہائی یش مھ خالمد ک نام تواتزے لیا گیاے۔ ان کی حیشیت فلیق اور 
نظربہ سمازی دونوں حوالوں سے خاضسش ہے۔ مھ خالد نے بور اور آ نگ کے مبتش 
ترہے بھی سے ہیں گر اسلوب کی ضس پہ گن کی غزل ”اسیک طرف کا کی شعری 
ردایت میں چو ست سے اور دو ری طرف جد یدسا مچوں میں ڈجلی ہولی ے_ )٢۳(٠“‏ 
ان کے ہاں دو بیادی استعارے ” خا ک “اور خواب یں بے دووں 
استعارے ا گر چہ ٭ے گی دہائی کے شعراء کے ہاں مجموگی طور پر بھی مقبول رے اور 
او شع وا نےاپزدان ففظ ری ےکن یی نک گت مات کم ین کی لک نان 
انتا دن کی خعیت او ان کی ختلن ایلیا ت کا مو زج ال کے پان ا۸ عبت 
ے (یادہدے: 
ا تی ین موا تی کت ارت 
ان نت یں ناف جو اک نے 
و فان کی نات ہے نان تی 
ھم نے اس وادی غربت میں گزارا ہی کیا 
پادو آشل سز میں سے مری و 
ری نآ ا تی ا نی و جن 


۴ چا" 
0 


۳٣ 
27و ر۸× و خر راز ے 0ع رون گل‎ 
تار کے ین ریہ بات رین تقیقت سے کہ ” ان گی شا ع ری خواب سے لے کر‎ 
)٠٥(۶۶ ماک کک اور ا ک سے لے ک خواب کک کے روعائی سف مکی تفر ے_‎ 
اس دہائی کے اسیک اود اہم شاع ساد باب ہیں جن کے ہاں اپنے معاصرین کی‎ 
رح ردایت کے اجیاکے بھاۓ غرزل کے اسلوب اور ز پان کی جد بط نکیل کے تج بات‎ 
کارجحان زیاددے۔ ُن کا شع ری شن ا گر چہ نفییہ نگ سے خالی نیل ہہ جا ۹م یہ‎ 
سی ضرور نظ رآتی سے کہ ایک شع میں تزاشی گئی تثال دو مصرعوں کے فریم سے‎ 
غاوز کر‎ 
شر وائے تو ہواؤں میں کہ ربز ا عال‎ 
رک تصویر سے اڑ جات ہیں ب جاتنے ہیں‎ 
ھن بھی گوہتا رہتا ے دخحک سے اس کی‎ 
آماں پر می بی سے کے ظیارے ہیں‎ 
بواء ان ھیراء جب ارغء شب ء لج اور خو شبو ا یے الفاطط کا شیقی استعال اور ان‎ 
0ۃ و شا ا و 0 ا ا ا‎ 
ان اک عیسوت کا تن‎ 
جدید صشعی دور سے آلودہانسا یز ند گی کے محفلف بپپلڑئؤوں کی عکاکی کی گئی سے مہ‎ 
اشعار شاع کے عصری شور کا بھی پعد دنن ہیں اور اس شعور کی اپنے فقار کی کک تر کیل‎ 
کا سیک موث ذریعہ می خثابت ہو تے ہیں ” کاغمذ کے استعارے کے استعال سے ساد‎ 
ابر نے اس نفسیاتی خوف کو بھی بڑی عد گی سے جا گر کیاسے نجس سے عہھ نو کاانمان‎ 
دوچارے:‎ 
بے تھا زعم کہ میں نے سوت توڑا ے‎ 
گر وم شور تو وہ پنذوں )تا‎ 
وسوسوں کی جچت کے یچ ٹٹنہ وانے کہیں‎ 
تو رق کک رہ‎ 


٣٣٣۰م‎ 
(۲) 

٭ گید بائی کے شعمرانے ججہاں ددایت کے احیاادر جد ید تجربات یل توازن 
لانے کی سی کی وہاں اس نل کی تخلیق کردہ غزل بیس تجربوں کاا کیک خیار اسنہ بھی 
اسلوب اور زپان و بیان کی نی جبتوں کی طرف کھت ہوا نظ رآ ا ہے۔ اس سلمللے یں 
سب سے اہم تم رہ الا می و میا جہ یب سے والستہ اساطی رىی علائم اور لفظلیات کااستعال 
ہے۔ جس نے معز د شع را کے ہاں قجولیت حاصل کی اور غمزل بی ایک خاطر زاضاں 
پیر ا وا۔ 

اردو شمزل یس ان علامتوں اور لفظیات کے امکانات کو د سے ہو الع کے 
فروغ کے سلطے میں لتض اوییوں اور تغخلیقی کاروں نے نظرریہ سانزئی بھی کی جن میں 
صراج منیر ھ خالدءغلام تین ساجداور ڈا کٹر مر زاعام بیگ تقائل ذک ہییں۔ 

سراج منیرنے کھھا ہے کہ ”مہ مض اتفاقی نہیں ہے کہ اس نل کے شلیقی 
خہور کے ساتھ سا تھ پا کتان کی تا ایک بہت بڑ کی می داد دات سے گزرکی ے۔ 
اس نل کے پورے طرزاحماس پر اس موسم کا س بلہ بچلہ نظ رآجڑے_ “(۱۵) 

مۓ شر کا ماضی کی سریء دیدمالاگی ء ار ہنی اور بی اساط رکی طرف 
رجوں ککر نے کوا سیک عا لم خو اب سے خھود کر کے مو جو د گیا ر زیت کی لا کاا یک 
فطری خل قرار د نے ہوۓ فلام نین ساجد نے لکھا سے کہ ” موجودکی بے می اور 
ا یل کن ان ین ات ا سک کے ون جا ا 
اق نون یا تر کے تل سراہ خزام دخ گا و اور اڑکی بہت کیا تہ 
دار عاا متوں کااستعال بیس (ا :اضر ور تھا_ )٦٦(“'‏ 

خزل یں اسلائی و شھی اساطی رک علامات کااستتعال ان کے خزد کیک اس لیے 
بھی ضروربی تھا کہ ”٭شع را کو اپنے گھانتل گکرىی وجود کے اسیکام اور اشبات کے لیے 
اض و ےکا 7 خرن ن27 

سان کر بلا کی استعار ای حیشثیت پر کھت ہوۓ گو پیا چند نار تک نے بہت مہ 
بات کی سے کہ تارق 1راکش جعمال میں مصروف ر ہتی ہو یا فیس لین نقاب میں ماضی کا 


٣۳م‏ 
ینہ دائم یی نظمرر بتاہے ۔ جب جب۔۔۔ معانشروںل کو نۓ مطالبات اور ہولناکیوں 
کاسامنا کر نا پڑاہے۔۔۔ تومعاشرے قد یم دفینوں کی طرف متوجہ ہوتے ہیں اور تار نی 
ئن نک فی شف یکن ےج رت رز کان ضا ان ےگ کر 
مل کی خی راہوں کانعین کرت ہیں_ “(۷۸) 

اردوغمزلل کے ار تقائی سف کو کچھیں تو پر تیم پا ک وجند جس جب کوک اییا 
واقعہ ہواء جس سے تی تبف می آشوب نے جم لیاہارے شعراماشی کی طرف رجعت 
اختیار کر کے ابنا تب می موی کرت نظ رآتۓ ہیں۔ بر تیم پر فرگی خی کے بعد 
فااب کے ہاں ١‏ گرجر: 

ا وہ فراقی اور وہ وصال کہاں 

ایے رعزیہ گر ٹین مصرعوں سے بات 7 گے نہیں بڑعتی لیکن اتال ابیے 
جار نی شعورر کے وانے شاعر نے کھوۓ ہوئوں کی چمچ کی اور بلاداسلا می کا آشوب 
ایقی غزل مج بیان کیا- 

ے ۴ء کے بعد ناصر اور یبر نے بھی ماضی کی طرف رج کرت ہو ے 
اسماطیریٹش پنادلی۔ ناص رکا شیا نے ا گر چہ ماشحی کی باز یافت ہندوستانی تذ یب و قدن کے 
ولہ سے کی لین مر کے ہاں پیوس وس تر ہے٦‏ تین یوں کی قلست ور بجنت اور 
صاحب اوخ و کمال اقوام کے زوال کے بعد خراپوں کی تو یر شی متی کی غزل کابہت 
چاندار ۶والدے: 


ے پاپ خر عردم گزر او باد شام 
مس چپ ہوں اس گلہ کی گرا ی دہ گر 
ھرے پاس ایا لم سے جھ کی زہانوں کا امم سے 
اسے جب مگ چا ببالیا ے بھ گی چاا بنادیا 
ہاں ر نجوس اھر وو گی کی اسیک غمزل کے چتد اشعار بھی پر شل ہیں جھ ججثرت 
کے تچرہے کے تنا ظر میں اساطی رکی شع ری معنوجت واجمتیت اجا گر کر تے ہیں : 


٣۳م‏ 
شاہر یی ادا ے آا ہیں 
ان تق ا یت وین 
ججان فو کی ططب سے اور اس غابے میں 
سوا اصط حر و ا ے تا ہیں 
مرے روز کا عرناں کے یب کہ میں 
سروش رو ازل ہیں ٣ء‏ سے آیا ہوں 
اسی رع ساد باشرر وی کابہ شعر: 
آواز دے رے ہیں در دل بر و سوے 
۸ گام اک کوو لا ے ما سا تھ 
اے۹اء میں سقوم مشرٹی پا ککتتان کیا سانحہ اس اختبار سے اسیک بڑا تہ ہچ بجھران 
ہے کہ پاکمتان کا خواب شرمند ٤‏ تحبیر ہو بھی ٣۵‏ سال شکل ہوۓ تے کہ الیل 
پاکنتان آد ھھ وج د کے ای سے دوچار ہوے اور اس سے پپیلے ۹۵ء کی جنگ کے زخم بھی 
نوز ہرے تھے۔ اس سا کے بعد جب کہ وعلن عز یز کے پاشعروں کی روں مجروں ہوگی 
تو نے نخزل گوئوں نے ایک ہار بچھر اپنے تہذ بی ماضشی کیا ہٹ جال کیا جس سے ”ا یک بی 
رزاصائ نے زل کار نگ وروپ پرل دیا۔ 0۷ 
اس بد نے ہو ےر تک ور وپ میں اساطی ری علائم کااتناوفور نظ رآ جا سے کہ 
اس نل کا تفلبق سرمابہ بیشیت جو گی اسا ط ری خزل “سے معنون ہوا 
۰ء کے بععد ججن سن غمزل گوؤوں کے ہاں نم بی ع رز اضاس کے تخت 
اسماطی رکید تن بی علامتوں کا تج ریہ نمایاں نظ رآ نا ے ان میس شر شاہدء ثروت تین ء 
نقار عارف ء۶ فان صد لیقی ء مم اظہار اشن ء افضال ام سی ء خاللد اتال یام ء غلام 
ین شاہدء الوب خاور؛شو کت پاش اور فلام مھ تقاص رکاسرمایۃ شع رقاب بحٹ ہے۔ 
شر شاہر کا بیشن فی اشاش ُن کے وجود کی طرع) پددہ خیب میں سے اور 
چندانیک تحلیقات ہی ان کے ہونے کی گواہی دپتی ہیں جاہم ان کی ضسل کے لوگ 
نی ھی و وی وت ان ئن یں لی ین کن شا نے 


3۱ 
ےچ 
م۲ 


۳٢٣۵۵ 
لا 0او کے مم کم ا‎ 
ان کی محر وو مر شحلیقات یس ٭ے کے بعد ار دو غمزل ٹیس اساطی ری علاؤل‎ 
: سے استعال کی ایک خی خ شگوار روایت کا آغناز ہو اے‎ 
نا میں ےش وم اس کی عارتوں کا‎ 
وو معپروں کا جلالی بھولا نییں سے بے کو‎ 
دہاں ہیں اگور کے جنء دیڑوں ہے ورشی‎ 
بیشت کے اجظام سارے ہیں اُس کزنارے‎ 
وت صبین کی غمزل بقول صرارج منیر ”اس پور ی ضسل کے شعری تجرہے‎ 
کے مین م رکز میں واٹع ہے “(ا۲ ان کا شع ری منظر نامہ مہ ببی رز احماس اور ال‎ 
کے تانے ہانے سے مار کی علامتوں اور کک دارول سے تر تیب پا تا ہے۔ دہ غزل یل‎ 
اس و آفاق کا مطالعہ ومشاہدہ کرتے ہوۓ نظ رآ تے ہیں لان ان کی جن باتی دامگی‎ 
“ک٢ ا لک ٤ا کی کے عدار سے جدانییں ہے شابد کی وجہ سے کہ نع کے ہاں ”ضا‎ 
اکیک بہت ینغ استعارد ہے ء جس کے و سے سے وہ اپقی رز ین اور اس کے حوالوں سے‎ 
اپتی وار ٹفگ کرت ہیں:‎ 
واتان رن کس نے‎  ی‎ 
نہر اک ہل سے وقت کٹ کر میں نے‎ 
کے شی علونن من زنط کی یت سی فی ین سے کن ان‎ 
کی زا شی ففضیات تھے لیک رز فاز تی خعاجخیات گف کا یآ و شقت اعاط کرت وذن روعال‎ 
: کین کیاسامانع ے‎ 
بز. ان یریوں ہا ئل‎ 
گرم زین اور خھط مل‎ 
اہ رھ کی و ات‎ 
ان رر لق ان‎ 
میں سو را ٹ ھا اور مری اب گاہ میں‎ 


٣۷٣۳م‏ 
ال ادا 27 1 لو ین 
خزوں آخار میں ثژوت آرچ بے کی کا یاد 
ای اع وت این س مت ین 
ان اشعار کے معانیٰ کی وسحت کی وضاحت ثدت کے پال جب ہوقی ے 
جب دہ قلہ ہل مہ و ہہ رکو افلا ک پہ مچھوڑ کر اپ اک زادہ ہونے پر ھر اور اعاد 
موس کر جا ہے اور ابی می کی شادا لی اور ہر بای کے خواب د کچھ کر ان کی تی ری 
دعاّول سے سر شار ہو ماے : 
اد و باداں میس چلے یا بج محرب رکے 
رکھے والا عری شموں ۰ ابر ماب ر کے 
لورے چان 1 2 27 ے ٹہزاروں وا ی 


فی بیب گھڑری سے ن یک ارادوں دا ی 
نع ر گ٠‏ با یل 4 
رتا ہوں دم ہریالیا 4 
خوایوں کا م رکز یہ سرز ین جار کنی طور پر بہت معتج ر جوا لے ین اد 
ثزوت کی غمزل میں دو تام جوائنے اور اق مقور کی طرح جات ہیں ۔ ق گیل کے 
ال یں دت کے ہاں وجود کے ترار دروازے ہیں اور پر درواڑے میں 1 کھیں, 


چجرے اور ستارے ء پائل اور خینو اس سفر کرت ہے امجبین اور یی تک ہو آتے ہیں 


×ت 


)۲٢(۶۶ ___‏ 
ان کی غزل میس ُن علامتوں کی پکار دامع سناکی د بی ہے مجن سے رز ین ون 
کے تفہ می او رر وعال یم راحم ہیں : 


یب می می مے سے آگ بپ یھت ے 
کی یع تل تن. وط کو اتا ون 
ثراے ناصلہ ؛ مجلہ دعا ے )رط 
کوئی مارکا ے۔ ا رق 7ا ہے اھر 


ىی اشن کی طرف ہیں مٴ؛ٍ 


۳٣ے‎ 


یہاں سے من کی طرف چائّں گا 
ثژوت کے ہاں یتض لفظظیات اور ترا کیب غزل میس مر ونحت کا جا گی پیا 


جج جات ظا یں 7و 

ناعلہ ہو گی دوس دعا بلند 

رح ان وق ےا ان ا 

گت و مم آخغا پاک پیبر ڑے 

اساطی رک علاتوں کے تج ربات کے سللے جس ثزوت کے ہاں د مر حناصر سے 

ماج ماع فتض کر وار بھی مھ رک نظ رآتے ہیں۔ مجن کے وجود کی مععویت سے 
داحانوں کا جارولود با ہے۔ ىہ گردار ثژدوت کے ہاں ان کی غزل کی مجھوگی گمری 
صعنویت سے الک یں ہیں ۔ المبتہ ان گی جات میں جع ضرور ہے اس حوانے سے 
”فثہزاری ات لاق سے جو اتی نیقی ات وا نات لزان 
کے پر توثروت کے لت و کر معاص رین کی غمزل میس نمایاں نظ رت ہیں۔ اس کردار 
کوزئٹرو أ یھر زور عطوا نزو رگوڑر تک ذز لطن مخز 
سے بپھ ریو ر کر دار ہیں : 

شہزادی گھے کون بنا تیر نے اح للا بے گت 

کی مھرہیں پڑنی ہیں. تھے درآتے ہیں 

توسن شعر ہارے جن میں حخت سلماں ے وت 

جمق و ملاک پاب تاے آ و می 

اپنی جار ند ثافت اور جخرافیہ سے محبت کا اسیک حوالہ اپ می کی خوشیو بھی 

ے۔ ثروت مین نے اس خو شب و کو ان حواس میں امار کر غمزل کوجس مے اسلوب سے 
روشنااس کر انے کی سی گیا ہے اس میس باب اور سند ‏ کے صوفیاۓ کرام کی کانیوں 
اور منظوم لوک داستانوں کا رچا بھی ہے ان اشعار یس یں تو کیب سازی یش 
اوک شا کین اسففازہ نکیا گیا نے جو مکہیں حر وا ا۷و صلی گی خ نا ہاور 


ا 0 


۳٣٢٣۸ 
: فراقی کے کرب کے مضامین کاف یر تک میں باند ھے گے ہیں‎ 
ری مشتی ٹوٹ ری ہہ سر سے اوما پا سے‎ 
انی کم جون بت پھر بھی تھا پل ے‎ 
ول کو ور و‎ ۱ 
بارد نے جج انا ۶۶و‎ 
ما سائیں مناردے" الا‎ 
شی سی بُھ پر وارا و‎ 
زاخ ہک رپلا او زاس کے منفلقات اطو رای اردذشمزل کے کلا سی ذذرہی ے‎ 
اس صنف کاص ما یہ ر ہے ہیں۔ تام جد ید غزل میس کر بلا کے استعارے کے پا قاعد ہبفیاد‎ 
زار جم لی جو ہر اور اقبال ہیں ۔ بعد جس تزثی ند شعرانے صلیب ووار کی متبول‎ 
لفلیات کے سا تھسا تج اس سام کااسنتعار و بھی ہیں ہیں استتعال کیا ے۔‎ 
اس صورت حال کا تجزبہ کرت ہو فی اج فیفش نے ککھا سے کہ ”اب‎ 
سے پیلہ عق وطلب  ایثار اور جاں فروشی ء جر دقع ی کا بیان صرف منصور و ٹیس اور‎ 
فرہاد یم کے ہو انے سے بیان کیاجا تا تھا۔ پھر جب گھ میں دارو رن کی بات لی تک‎ 
وصلیب کے ہو انے سے بھی ہے لیکن الس کر بلااور اس کے محنزم کردارول کا کر‎ 
)۲٣(“' بیشن زسلام اور م ری کیک مود وور)_‎ 
قیام پاکنتان کے بعد مجید امجد اور منیر از ی کے ونض اشمعار یس کر بلا ایک‎ 
داش اور توانااستیار و سے لیکن +ے۱۹ء کے بعد جب کہ شعم راف بپی طرزاحماس کے خقت‎ 
اپنے ماضی کی تب می پڑال کر در سے ہیں ء افقار عارف اےے اع ہیں جن کے ہا عنم‎ 
ران اڑىی حویت اور لی شان سے اظہار پذ یر ہوا سے کہ گن کی شر ىی شناخت کا‎ 
نا گز یر حصہ بین گیاہے۔ افقار عارف کے یی دجدان کوااس سے جھ گہ ری مناسبت سے‎ 
)۲٢(“ _ اس کی نئی شاع ی میں مثال یں ملق‎ 
او امک جک ویک سی اب کم ےم‎ 
اقام ہے۔ سار نت ا‎ 


۲۴۰۹ 
وا کے باب میں کار کی تام ہوا 
مری زین پر اک محرکہ ہو کا تھی ہو 
اردوغمزل بی روز واقعہ اوراس کے متعلقات کے استعال کا تج رہہ جب افقار 
عارف نے کیا تو ابنظر ام یش بمیۓنفش اطراف سے اسے نڑل اور مرمھے کے ماٹین فرقی کا 
عدم شور قراررے کر اے شاعر کے کھھنوىی ماظظرے شی کیا گیا(۲۵ )لیکن اس 
ٹن استوار ےکی ابی تنا ظر میں معنوىی جہت پر بت کم خور کیا گیا۔ 
انار وار ف کی خزل میں کر ہے مفلقی اشعار پالو اسملہ تھی بل ادر بلاواسیلہ 
بھی ن کے نیت اشعار میں وا قعہ کر لا کے براوراست اظہار کے بھاۓ مسق اور شر 
کی افلیات کے ذر بیع می اشارے سے گے ہیں : 
مق جال پپال بہت 


لم سے 
بس ب‌ 5 0 
یہاں وعروں 1 ااثال بت ے 

سے 


یر ہو ین تو پھر موم ےر گے ول 
جن غزلیات میں وا قعہ کر بلا کا بر او راست انظہار کیا گے ء ان میں بھی 
محر خ نہیں بللہ ١س‏ وا تے کو مار کے سسلسل میں د پکھا گیا ہے لاہ غمزل جس کا 
معاے: 
دی پیاں ہہ دوہی دشت ےء ودی گھمر انہ ے 
مگھیزرے سے پیا کا رشن بہت پرانا سے 
لا اور اس کے جاں ثاروں کو پریے ا خسان یل کرت ہوۓ افقار 
وارف جب مار کے شلسل پر نظ رڈا لج ہیں تو عہہر موجو د کے کر وبات ہت ا بح رکر 
سان آتے ہیں۔ چنانچہ شاعر کے لیے میں طنزو نخنیک اسیک بنیادی حنصر شع ربین جاتا 
ہے خصوص] مصملعت اور مزا ففقت کے ر ول بببت ز یادہ تم لی کا نشانہ بن ہیں : 
کہاں کا نام و نبء عم کیا فیلت کیا 
چان رزق میں توثر بل عاجت ا 


۳۳۰م 
ین وی یو و 
یر عللہ بھی بجھھ ئل را کم گتا ے 
بھم ای جر کے ام و نب سے واقف ہیں 
سروں کی تحل جب اتریی می جب ے واتف ہیں 
مر سے گمر سے پل ٹے کے سج 
تع اق ان ون و این 
اح کر بلا کے استعارے نے افقار عارف کی غمزل کو لفظیات کے اط ے 
بھی ثروت مند کیا ے۔ محکینروء رن ء دشت ء تیر ء سنالن ٠چ‏ اغء ددیاء شامء کوقہ ء 
بیعتء ھ ینہ ء تفہ ختیمہ اور اس مومع کے متحد دالفاظ ال ہیں جو کر بلا کے استتعارے 
کے توسط سے اردو غمزل کا حصہ بی ہیں یا یں خی معنوجت ٹی ہے۔ اسی طرع لمح 
ضفرو ا کیب بھی تابل توجہ ہیں_ دمشتی مصصلنت , کو فی نفاقیء فرات جر خی عبرہ 
یمہ عافیت اور جچہ ا سر کوچ بادالیی تر ا کیب ہیں جو بڑیی جاز گی کے سا تح ارد غزل 
کیا ہی ہیں۔ 
کربلا کا استعاروافقار عارف کی غرزل میں بنیادئی سے لان گکری مع پر ان کے 
اشعار کی معنوی جہت اس جدلیائی مکش ے باہر نمی جائی جس پر تزتی پیند جح ریک کی 
نظ یاق سا سک لتقیرے۔ 
*س گی دہاکی یس روز وا قعہ کااستعار وشٴس شاع کے ہاں وسع تر مطلب کے 
ساتھ ماس دہع فان صد یٹی ہیں : 
عم ح زگر سے قائل ہیں نہ جاگر کے الل 
جم سے اغثار کیا جائۓ نہ جعت کا جائے 
ج گرم نہیں سے اس کوگی با ای کرت نہیں 
و وہ مر بریدہ بھی پپشت فرس سے اتا شییں 
زی ٘غ ت میری بیں مندی کا اعلان ے 
وت یہت وا 


۳٢ 
عرفان صدٹی نے سان کر با کے متعلقات کی لفظیات ببت شاذ استعال کی‎ 
ہیں لان دشتء عححراء در باء تق ء غیزہ “سناں :راب اور یہ کا علامت کواس قریۓے‎ 
سے استعال کیا سے کہ سانحہ کر بلاج رکی معاصر صورت عال کا کیک لو علا می پیر ایے‎ 
اظمار من جاتاے:‎ 
بیاسں نے آپ رواں کو گردیا وچ یراب‎ 
ماش دک تر درا 1 را ہوئی‎ 
ج بھھ چاو وہ جار میں تر کرو‎ 
یت زی چنا نے کر مر ین کیا تھا‎ 
غریت. کی رعولء کے کی کو ذکمائی دے‎ 
میرے بن حر کی مدا ہوگئی سے شام‎ 
تو وو شب بھر کی رولقی چتد خییھوں کی برولت شی‎ 
اب اس میران میں سضان ئیاواں کے سوا کیا تھا‎ 
گو لی ند نار تک نے ۶ فان صد بیقی کی شع ری کا تیات کے بارے میس بے خیال‎ 
ظاہ رکیاے کہ ان کااصل ملہ اسلام کاشاندارماشی ہے اور یہ کہ ز ند گی عذدابوں‎ 
توصیف تلع نے مککھاسے کہ گن کی غمزل کا بفیادی موضوع‎ )۲٢(“ ہیں گر گئی ہے‎ 
قام پاکتتان کے بعد دہ ذ ہنی وج بای فضا سے جس میں بر صخیر کے ملران سان نے‎ 
5 ےن‎ 
عمرفان صد لی نے اس جہ انی فضاء کو جن ضردالفاظ مل تمثال پاے وہ‎ 
نت اف وی ےل کر کان رک تن ان کے‎ 
افظیات ا گر چہ روایت سے مستتعار ہیں جا ہم نظظہ مع اپنا ے۔ ”ہندوستان کی معاصر‎ 
سای اور تھی صوریت حال کی اڑسی فلیقی نت گر ارد دک جدید غمزل یس کم باب‎ 


ک. و 


تم میں دشت میں جھوڑ کر پل دبے تھے میں کیا خجر یا ایا 


اج 


1ِ 


ر2 
کتقے م وحم ہے ہیں بدن پر جمارے نے مس ہہ بال وید یا ائی! 
جنگ کا فیصلہ ہو چاے تو پھر میرے دل کی یں گاہ میں کون 


سے 

از نت ان 2ا 

یہ بھی اچھا ہوا تم اس آشوب سے اپتے سرن بازد با لے گے 

یوں بھی کو زیاں میں اگانابی تھا بم کواپنے اہ کا تج یا اٹی! 

عمر فان صد لی نے اسلا می تہ یب کے زوال کا وحہ پر صن ر کے عصری آشوب 
کے جوانے سے کیاے۔ مہ فوحہ عالنگرجماظ میں مھ انہار ان کے ہاں سناکی دیتا سے جن 
کی نی کی ای خیب انح زا ےا نے وع ین مکل 
داستان ہے “۲۹ اور لم تیب کی شرو تیں ُن کی شاع ری میں سسل ود ری 
ہیں ۔ ٢“‏ ) آن کے اشعار جس تیذیب ”اپنے شوخ رگوں میں روج ابمرلی 
ے۸۳ 

انار ان جب اشعار کے پیبراۓ میں داستان سراہوتے ہیں تواردوغمزل 
نبایت مۓ اور منفردلفظیات کے تجربے سے گمز کی سے اور ” دید اردوغمزل کا مو سم 
سر حبدیل ہو جا نظ رتا ہے۔ اس کی ہوا میں ء کیل پچھول اور گھاس بات کک ملف 
ہں_ ؛؛(۳۲) 


ٹی سے اس لے غطعت کہ میں نے زیر ما 
پا تا گر سے تو شخیر بھی بین کی شی 
دنا کی ساری سلوئں پھوی ہیں بے سے 
اروپا کا سا ھرے باروں مین مُ خر 
قرطبہء رق و بفارااور بعر دو لشدراداسلا ہی دور عکومت کے عرورحع کی علامت 
ہیں۔ ىہ دیار ملمانوں کی حظمتد رفتۃ کی روشنی لج بھی ملف نشانیوں میں محفوظط سے 


ی/,_ 

ہوۓ ہیں ۔ مھ ا ہار ان نے ان شہروں کاذ کر اس دار فی کے ساتھ غخزل کا حصہ بنایا 
سے کہ موس ہو جاے کہ يہ داستالن عر وج وزدال خود شع کی ولا حیات سے اور یچے 
شماعر نے ” قرطہ میس آ کگھ کھولی سے اور اسلا می _شگروں یس جوان ہوہے ہیں_ )٣۳٣(“‏ 
چنانچہ انظہار کے ہاں ”قرطبہ کے گنیروں میں گوٹے والی صعدائؤں سے ادلر ء اھ را کے 
رن زنر کی کا نف کات بد نے فا خون کے غیا ڈن ؛نر ماوق رون 
نر تع لق ان کش کت کی تدج ات پت 
جانا سے اور انفرادی سح سے پھوفا ہوا کیک عمل تھی اور کائاتی بجر بن اتا 
3 

چیں وبار ناشوںء بنٹرمیروں کے ہر تے 

ا ا ان وی سن 

مارے گھس ہارے نرہ و ہقراد 7 

ون رت و جار ات راز کو 

مج انظہار ھن نے مسلم دور عکومت اور تہ یب وحم ن کے زوال کے لف 

ساوں کو بھی تصویر کیا سے جن میں سازشوںہ ھلوں اور نمارت گمروں کی جار اگ 
کی کارردائیاں ہمایاں نظ رآ لی ہیں: 

تر ات تج نے کو ا2 کان 

پھر کک کی نے تے ئن نام مارے 

پیا نے گے قوت و شر ہر کین 

بجر دکھایا گیا ایک زندان ہے ور میں 

اس صورت عال میں ہت مرواروں کی الیائی تتحویریں بھی خخزل سے 

اشعار یش اجار می گئی ہیں: 

9٣‏ سی ھ0" دہ نار تی 

ا یی ا ا کے 


"۳۳۸م 
مسلم تیب کے زوال کے سا تہ سا تینحض ائی تصویرسں بھی دکعا کی د 
ہیں جن مم لھیہ اتتقپال نشا ۃا لماش کی روشنی سے مور : 
2 " ی۶ +٤۷٤‏ 95و 
نز ین ناقری کیا دعول عو کی زین و گی 
جم لن اسلائی کے نوہ زوال اور باز آفرتی کے خواب نے اردوخزل کو ض 
طفردلفظیاتء زا کیب اور تمشالوں سے فلیقی طور پراس ط رع آشنا کیا سے کہ تقید کے 
بض زادیوں نے اردو غمزل کے پرانے سکوں کے سال باہر ہونے کا اعلان کیا 
۵ پرانے کے کلمال باہر ہوے کہ نیس ہہ اسیک الک سوال سے ما یم یہ اھر خوش 
آکمد سے کہ ٭س ےکی دبائی کے ن کور سسوں میں سے پہتر دکان سن یں خوب آب و 
تاب سے نے ء لے اوران کی قرد و قجت میں تواز ند یکھا گیا۔ 
اسلاعی تیب کی خطفت رف کی مانزمافت در شی ہے شحلئقی دای سے 
جوانے سے افضال اج سیل اور اق ب ناو رکاذ کک بھی نا گز یر ے۔ 
افضال اتد سی" کی غزل میس تثائی جن شع ری نظام کو نکیل تی ہیں کن 
کی علیقی مکا وش بقول سرع می مسلم رزمیہ کیپ ری ردابیت کی معویت کی یق 
کا اصول بن جائی ہے۔ ٣٦('“‏ ان کی لفظیات بی ایک ای-ے ہیرو کا مونو لوگ ے 
شس کے جذ ین پیکاد ٹیس مباز رت کے جلالی کے سا تھ سا تھ سپا ہاش ص رشا گی تھے : 


کی 


ے آتّد الہ 


غ 
یی ان تینکر کن 


۲ 
َ 
3و 
ہہ 
ٴ: 
7 
جج 
سی 
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۴۲۴۵ 
جنھوں نے محر ود لفظیات سے وسع تر معنویت کا کام لیا اور ان کے اسلوب نے نزل 
کے راع کوبڑکی راز داار کی سے ایک ن اور کادور اہ سے آخنا کیا ہے ُن کی غزل 
یی نے الین ہے وا مض رز تی لٹ کو نا نے تی بات 
قرین تقیقت سے کہ شاععرنے ”ماوراے مار سور مائؤوں کے جوانے سے غوزل کو یلت 
او رگم وو تےھو کجز کی کات ۳٣2(۶“:‏ 
الوب اور کی غزل میں اساطیری اسلوب اپتی مل کے غمزل گوئوں کی 
جھوی 
آب د تاب می ا کیک پر تو کی حیشیت ر کھتاے: 
اب کیا او ہچ بادبان پر خواب حارہ چچے 
1 یں رہ گئیں ساعل پر اور پاجھ سندر پچ 
بچھانے دالے نے خاودر تھا دا ے پا 
بھی فمرنے کی سعتہء می فرار کی سے 
* سے گا دہائی مج اد دوغمزل کور زمیہ آ نگ سے آننا کر نے والے دواور ا ہم 
شماع خالمد اقبال یسر اور غلام ین ساجد ہیں جخھوں نے اتی شی جا بای سے جار کے 
و ای ا ا 
خالد اقال یاصر کی غمزل میں زبان کا بر 9۳پ نل کے شع راس مجھوی 
افلیات کے داتڑے سے پاہ یں سے لین ان کا متلہ ماضشی کی باز فی بھی نیس بلنہ 
فظام شاجی کے متعلقات کا جار نی شعور حاصل کر کے مھ موجود کی انی صور تی عال 
کی متلہ ٹبھی ہے۔ باصرنے ‏ مر زم گا کے حوانے سے ملق العزان باد شا ہوں کے عہر 
کو عحصری صورتت احوال سے بیج اس رح مال تل دیما سے کہ قصرء عم سراء 
تچھرو کے شھر بنا اور تنھوں کی فطاروں کے ساتجھ شادءوزیر ء مصاحبء کنی زس ء 
دباع اور کان دار دوہ ری معتویت کی حائل علامیں بین گئی ہیں _ ٴ“(۸٣)‏ 
)ا و 
لسن رزج سے اس رع جیے اب گرے مگ 


۷ہ 
ستون اپنۓ وو رف میں میں مم حر 
رن کن کک ےت کّ 
ار حم کو ھک 
بے 
”و تزقی ند ی “(۳۹) کہا جاۓ لین اس حقیقت سے کے انار سے کہ موجودونام 
مزب دجمہوری مواشروں میں بھی رعوشت کا وہ تال رکا نیس ہے جو جلال پادشادی 
کا پردردہتھا۔ آ نج ھی ” در ہار گی ردایت پارے معاشرے میں کار فراے_ )٥٥(“۶‏ 
تنلوکیت گواىی نام سے باقی نہ ہو گر ہر سے فظام مج وہ یس برل کر پھر لھتی 
ہے ۴۱(۶) 
اصرنے سای طبقائی قھاوت کو ملف زاویوں سے دا کیاے اور استیراد 
کے محر دایدوں کے بن سے ظاہ گی ہو ری تا کو نہ صرف اتاد اے بللہ جار جار بھی 
کیا ہے۔ ان کی غخمزل میس یچ کی جلد اور تیزی دودحھار ی موا ر کی کاٹ سے چچھ کم 
نہیں ے: 
لام کی روز و شب خلائی میں کیا گی 
یز سے اشفات و غخولی میں کیا کی 
0000 
وافنون: کی روا نز :ین کیا تی تی 
0 
کے جا کن کاشحور جن سابی زاوبیوں سے حاصل ہو ماس وہ سکع ٹنیس بللہ راست ہیں : 
عبات و زبد کی دی شی تري تر 
جب اھراّں ے ام 3۰ 
ھی کی تین و الین رج من کان 
وک و ہت 


ما یہ 


ے۳۴ 
پر کی غزل میس ایک لو ک سور ما بار بار لک دو کھاما ہے۔ “۴۲2 جھ 
عصری بجر کے لاف پگار کر ما ہوا نظ رآجا ہے۔اس کمردار کو شاعر کے جڑامچد 
دا بھٹی کا کس بھی کہاجا سکتا ےج دورا کر از ند ہیر وتھا_ '“(۳۳) 
بیہ کردار نلف اشعار یں ظبور کر اسے اور ای غیرتء عمیت اور ن رکایوں 
اعلا نع کر تاے: 
پاذرت طق ب"ں ے نھگ ہر 
حر و ا ا 7 
کت ا یہ ا و ا 
رت کی انان کے گی ڑا 
تیران ہوں کہ بجھ سے می میدران گچھوڑ 
یں زی ات تن تھا کین 
اطخ کے اف رشن مض نے در بن تھے حا بین جا گت کی زی 
“۳ھ فلام تین ساد نے کی سے اس کا تلق عطبقاتی تتناد یا مکش سے جہٹ کر 
اف کی ایآ لئ دن ےت ران گنی ماق ےشن کے سے ین 
معاشرے ارت گر گیا کاسامنا کرت ہیں اور آدمیت وہشت نا ک مار اگی سے دو چار ہو 
تی ہے۔ خالد اقبال پا رکی رح فلام تین ساجد کی غزل میس بھی اسیک واحدر ششک م ا 
کردار وا طور پر ا پھر جاے جو مبازرت کے محخلف م رعلوں میں اپنے حجذبٗپپکار کااعلان 
کر ہا ہوا نظ رآاے: 
یا تع ین ریت تا این امم کیا 
کہ می نے اس کے ول عد کو خلام کیا 
مرےہے جلاوہ یں تی کا کو لن وار 
کی ا 6ھ 


0 


یہ کردار مکافاٹم گل کاشور بھی رکتاے : 


,۳۶۸ 
9و سے کت 
8 ے 
کی کی ئک ور ر رت سر نز 
ىَْْ سلطان و 
رھ کورہ کردار کے علادوظلام تین ساد کی غمزل بش اسیک اور کر دار گی 
مایاں ہو کر سان آتا سے جو مبازرت کے بھاۓ مکاشفت کے مل سے گمزر جا ہوا 
نظ رآ ے۔ بہ ایک ایے نظ رآ مادہ فرد کا کردار سے جس کی خو خا ک سے سے وہ 
ما ک ہی کے جو انے سے اپنے خواب ھ رحب کرجا سے اور صوفیانہ تج رجات سے شلیقی 
روشنی ماصل کر جاے: 
ار سخات ریا ہیں بن ۱>“ سمے 
کے وو مکی ج یے کر مج 
بس اس لیے بھی ہوں دنا سے بے شر ساجد 
کہ اپنے گھر میں کوگی جام جم نہیں رکتا 
توف کے تج ربوں سے اپے پان کو منزذر کرنے دانے اسیک او رشا عم 
شو کت پاشی ہیں جو اپنے شع ری آ ہگ کو بیروں بھری اذان کا مظبوم دتنے ہوئے 
اردوغزل یس نی فر ہگ کااعلان کر تے ہیں : 
زل سے میں نی فرٹگک میں مسج ہوں 
خزل بجھ سے خی فریٹگ میں موحجی سے 
شو کت پا شی کی غخزل میس زہد و تق اور جزب ومست دونوں کنھیتیس ہیں 
انف رگ لن ا ن نیو ن کیم غا زی کاتو رن نے کل شیاففشل موی کے 
اں ظپور کرجا ے۔ شوکت پاشھی کے مجموصہ کلام نبیروں پھر اذان ' کو غلام 
بین سا جرنے دوحضوں میں تفقبیم کیاٰے۔ (ہ۴ ان کے مطابقی پیل ہہ میں توف 
کانصاب سے لہ دوصرے حقے میں رفص یم کی حاات ہے ۔ اس بات کو ساد لفتلوں 


۳۳۴۰م 
بس بوں ادا کیا جا سنا سے کہ کاب کا پہلا حصہ ” تقال سے اور دوصرا ”ھالی “کے 
انظہار یر مشقل ے۔ 
شورکت پا شی نے خزل میس جس خی فربنگ کا ذ کک کیا سے وو( ینا لی لفلیات 
سے تتئیع نظ ر) اس لفت سے زیادہ خخلف نہیں ے جو شی ؛فضل جعفری نے اتی خمزل 
یس مرجب کرٛے۔ البۃہ محض غزنلوں کی رولیں ضرور نفرد ہیں جو ای کرات پر 
مل ہیں جن ے ار دوغزل پپیلہ آشنا خی شی یلیم ذا کہ پید انیس ہو کاتھا: 
7 2 امکاں کے ہیں مات سر الی اللہ 
سو میں ؛ز سر و کھھوں گا روایات سر الی اللہ 
میں کو لاج شیں ہوں قول, دعا سے لے بھی 
تپ رت کرمت گی ے درودر خلا پڑھ کر 
ق تا ےا کک رپ بین 
۶ جو وی ار ور ےر ان و 
و تج تہ کے بیط کی گھڑی ٢گ‏ 
چو سب پڑھیں رات مر انی کنت من الظالمین 
مو ۹ و تک 
یج ات مت 
موم ےۓے وشت و مل الحمدل 
کوئی مر کے عرا کک غزل الصدن 
ور پٹیٹانوں پر تا ہوا روں میں چا گزیں لیلتہ 


القدر 
کیج یر کے خوش اثرہ خوش نمافیصلوں کا ہیں لیلتہ 
القدر 


غزل میں داستانوی عناصر کا تربہ خلام مھ قاصر کے شعری اسلوب یں 


۵۰ 
کور وشعر کی طرح تخل پز یراگی حاصل ہیں کر سکا ماہم ان کے چنداشعار 
اساطری ر گ٠‏ ٹن اکا 
آب د تاب ا لگ د کھاتے ہیں : 
مارہاں مو تھا سن سن کے سوب حر 
عحل سے اش ریت کے رام کے ماجھ 
نان تی و کر ات ین 
مم ےا ہی غویں جو“ را ھا لاک ین 
اپنے شافوں کے سی زئم سے آگ, نہیں 
تے ای کو چ مزرور انٹھالاے 
ین ان ا بی رح 
ا پا ای یں کی کت 
بی سے فیل شر بک کوگی عواز بھی نہیں 
کس کو بٹھاکیں تحت پر گرد و غبار بھی نہیں 
سایوں کی ذد میں آ گئیں ساری خلام گروشیں 
و کی کے کے روا فان یی ھپ 
سارک چاہیاں میرے حوانے کیں اور اس نے اتنا کہا 
آٹھوں پر حفاظت کرنا شر ے و وروازول کا 
اردو غمزل میں بی رز اس اور اساطیری علائم کے استتعال کا تج رہہ 
نر کور و شر کے علاوہ ہت د کر شا کے ہاں بھی دریکھا جا سکتا سے ذیل میں مض 
شعرا کے چند اشعار درنج سیے جات ہیں جھ اساطری اسلوبِ غزل سے متوع شلیقی 
نو نے ہیں: 
دل درا میں کھوج لا سے بگھ آباد بجزیروں کا 
درد گی تہ یش پابامش نے کشف تر ی تصویروں کا 


یادوں کے اخلاصص من پاں راز كُْل جھائواں ے 


کاپ 


۳۵ 

خون کے پور سے ظاہر ہوگما عیر ئ تحزیروں کا (امل پازی) 

27 حرل ۶۶ کی وو ۱ق گی 

میرے پاروں ست گند کی فضا شی گئی (ع اکب رمباس) 

تیر ایددی کی ولیلیں بھی ہک میں 

ااے 2 ابرہہ! پاعگیں بھی کئیں (ا عزازا1زر) 

وارے رر کی بی ٹڑییں پر مت پا 

ہادرے جج عیاب مگمروں میں ر بے ہیں (اسعدبراول) 

فلام گمروش میں الیتادہ لام ارادے برل جے ہیں 

زماں اب قام کیا کہ کو کے بل نر سے ہیں (حن عباس رضا) 

داستتانو کی اور اساط ری علامتوں کا تج رہہ ٭ے کی دہائی کے شع را نے ایک 
ای اور مشت کہ طرز اصاس کے ساتھ کیا۔ غزل میس د یہ مالا ء تہف می داستائوں اور 
رن ے متتعلق لفظلیات کاذ خر مس رآآنے کی وج ہسگی ما پر دہ ح کات ہیں جھ ٦۵‏ 
ابا تل زرل کب ویر ابر ال رے قلق رن اتل تار اض 
بن اور شع رانے داستا وی عناصر کے ذر بیج اپنے ماشی کا تم چی 1 موخیند کر کے لے“ 
ریت ا ا لی کی کی انا سک کت تن 
رانا ئی لا شعوزہ موا شری ضورتت عالل سای مظر نے اوز رف گی کے ذوھرے 
نا کاردا تن کے ما ن یمتح تو رین ماش میں _'۶۷۱(۶) 

اسماطی ری علامتوں کا تم رہہ ار دوغمزل کے لے ایک مفرد ذا کہ سے جس سے 
ہار کے ہت مۓ قرینۓ سے میس رکآ ے اور غمزل کالہ گمراں مامبہ اور یر ار زش ہوا 
“ڑم کے اسلوب اردوشعر وادب کی ما رن کے تناظر میں دبیکڑاجاۓ تو اس کی نود 
کے لیے ہیں منظطر اور ماحول بقول غلام نین ساجد ”اقبال کی غزل فراہھم ککرکی ے۔ 
)ان سے کے بعد اشن کے ناد گزازروں خو شی شاپز اور ثردتف تین کا 


٦ 


وہ 


.7 
زہنی ہیں منظررد یما جا تو اس سللے میس ناصر کا شی اور میر تیازی کو بھی نظرانداز 
یں کیا جاسکتا۔ اس کے علاوون۔ مم ر انشد کی لم میس مو جو داساطی ری عناص ربھی اس 
نل کے شع را کی غمزل میس مایاں نظ رآتے ہیں۔ 

* ھ گی دہائی می غمزل کا دید ملا کی علامات کی رف رجو ا ساط سے تواہم ہو 
کنا سے کہ ىہ حلیق کاروں کی اپنی نضیاتی تین یاذ ہنی ایام کا باعث بئیں لین اس 
تقیقت سے گرب من نہیں کہ فی زمانہ ہجار اعام سای شحور ان کی معویت کی تفیم سے 
عارگی ہے چنانجہ اساطیری غمزل اسلوب کی اجنبیت کے باعحث اپنے تار کی کو ہے مطلب 
تلق ہونے کا اسا بھی دلاتی ے۔ 

یہ اھر زیادو خوش ات ند غپیں سے کہ نت شعرانے ابق نار ںو تجذیب کا 
جائیج پڑ جال میں زیاددار جیاز مع کہ آرائی اور مبادرت پر کیاے ۔ الس گا ایک وچ 
اگمرچہ بر صنیر پا ک دجن کے سای عالات ھی بہیں مجن بیس دونوں عما لک کے درمیان 
ان ایر و ان کی کے کون کی کت کت 
رہے۔اسس کے علادہ پا کتتان کی مفربی سرعددں پر اففان جنگ نے بھی بڑے گہرے 
اثرات مر جب سے چنا مہ غمزل گو شع ررانے اس صور مت حال کے اثزات قجول کر تے 
ہوۓ نے الوب غمزل میس آلات 7ب کی لفظیات کور دا دیا۔ 

ٹحلبقی جو ہر رک وانے شخرانے ا سلطے میس ٹووزن کو باج سے نڑیں 
جانے دہا لان لت شع را کے ہاں رزمیہ فضا تی زیاددادر ال سے متعلقہ لنظیات کا 
اڑسی گمرار سے کہ جگالی کا اساس ہو تا ہے اور اسیک نا گوار کیکمانیت جم میق ہے۔ 
مار ی ادلی فضا میں اسی بلکمایت کار ول ”شع ررۓ ‏ صطبل “اور ” لصر وو بفراوی 
رر و0 

اس امر میں بھی کوگی کیک خھیں ہت حض شع رانے خور پر اتی روعانیت 
طار می کر کی کہ ُن کی غمزل اساط ری اسلوب کی اتی اب و تاب ر کے کے با 
نل جز بے پر کی کین کاباعث نظ ری ہے ۔ اس کے علاو و شر ا کے ال مھ و 


۳۵۳ 
نعت کاات۔ااٹڑے کہ غمزل کی انی ص”عفی شناخت مجروں ہو لی د کھاکی داے۔ 

بحیشیت مجھو ہی غمزل بیس اساطی ری علامتوں ٤‏ دلو مالاکی عناصر اور داستائو ىی فضاء 
کے ت بات اس صنف کواسلوب اور زبان گا بی پر کی جوپتوں سے شروت مندد کر نے 
کی ایی کو شش ہیں اور نے کے بعز نۓ خرزلل گوون نے انس کے امکانات سے استفادہ 
یصو زشیں ہلال زی گی کے نا یی کے اما سے لع فی ک ےتا 
یی ا یو ران ار شر نا یک تی یک ا ال یے 
۔البنہ سای گا بر اس تجربے کود ھا جا تواس کی معنویت کی تتفمیم اکیک سوال 
ترورے۔ 

*ھ گی دہاکی میس ار دو غمزل یس اساطی بی علائم کے تچرہے کے علا وہ ض شع ر١‏ 
کے ہاں جس مخ ران نے فرورغ حاصل کیا دو غزل میں تسلسل خوال کے مے قرینوں 
کی جلاش ہے۔ غرزلل ملس ل کی روایت اس صن فک این ای سے موجود سے اور آر ج بھی 
کی خیال پا موڈ کے تملسل کے ذری “ا ظہار کے طور پر مر فرع ہے۔ اس کے علادہ غزل 
کے اندر تع ند اشعار کی روایت بھی رہی ہے پلکہ غمزلی سمل کوغزلی تع بند بھی کہا 
گیاے۔ ما سو دای یہ غمزلء نخس کا مع سے : 

خرض ےہ غزل تؿخ بن ے سدا 
ای کی وا وی یت کی ا 

قیام پا کنتان کے بعد ناصر کاٹھی کے ”نکبلی بارش “کے تجربے نے خمزی 
مسلسل سض مۓ امکانات دا تع سے سے کی دہاکی کے شیع میں خزول مسسل کے سے 
قرینوں کی جو کرنے والوں میس شر شاہدء فاام نین ساجد ء عی ا کب رعباس اور صابر 
فرکے ت بات لا کت توجہ ہیں۔ 

شییر شاہد جن کی گمشد گی حیجرت افزاد پداصرار ےہ ان کا کلام بھی مل 
دمتیاب نھیں سے عال ہی میں ان کی طض خقلیقات جو مفلف رساتل میس شائح ہوگی 
یں ۷ مور تک عنوانع بے سکزالی دو تین لن گی ہنی“ امن کھویے ین 


۴۵۳۴ 
ان کی زلیس تلسل خیال سے باعث تین لف عنوا نات ' نمسمافت ء ٹن عررواں “اور 
”شال “کے قق یٹ تقیعم کی عگئی ہیں۔ 
”سافت “ہ غزلوں پر مشقل ہے ۔ بپکی غزل جس میں شا عراکیک ابی بی 
گا بیاد یی دہراتاے جھ برلپ ساعل واج سے اور جس سے شاعراکیک علی ور دحا لی لگا 
موس کر جاے کہ بہ گر ای مناظر کا صن ر کتا سے مجن کے ساتھ ایک تیفہ می 
ردبیت کی وا “نگ ی بھی ے: 
ای وہ و مال گولا یی سے مھ بے کو 
وۃ ساعل نے شال بھول نھیں سے بے کو 
ص'و9 00۶۲" ری 
9ۃ پھر و یر کا وصال ولا ش٠یں‏ ے سے مج کو 
کت 
وو مپروں کا جال مو زا یں 
دوسرکی غخمزل ایک مفل کی بازیافت ے ٭. ہزم کی أ ان ات ری 
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سس ق8ت" ہوٹیٰے: 
سے فغرخت کا آ ری رور مل را تھا 
کو ار وا کا . ا نا 
فزاق کا گیت ما را تا خي شب 
یک 7و ٹر کم ہر گل ر 
و اوت کا سے ود کک ھی 
قام ذبنوں میں ایک ساب سا ئل رہا تھا 

تمیسری غمزل کے انشعار ایک وق سفر کے ج بات سے مممور ہیں ء جس میں 
گذشنہ کی طرف مراحعت کی خواپنل ہے۔ اس غزل میس ایک کردار سف رکا اعلان 

کرجا ے: 


ٌَ 


یت 


سو ے آواڑز وور گیى پر گی صدا ے 


۲۵ 


ون کل کن ہجو میں وت رہ ہے 


0 


میں بنا ے مل کے ووسرے ک٥ارے‏ 


کر 


وو لن کن ہو و ا نے 
چو تی غزل کی ردیف نرداں ہے پان “ہے یہ ردیف بحض اشمار شش 
دقت کے با کا استعارہ ھی سے اور اس سفر کی مال بھی جس کی خوا ہش اس سے 
گز شتہ خمزل کے اشعار میں ہے۔ م ہم والیی کاىہ سفرشاع رکو کسی اد می سے جم نار 
یں کر تا بلہ اس مراجحعت میں دہ بیتھ خر ابوں سے ضروردوچار ہو ماے : 
0 7 تا ہہ 
تہ اس زییں کی کول ا ُء رواں ے پان 


بہالں وہ ٹم سس تک رواں تھا اپتا 
یہاں ہواّؤں کی مرا ی, رواں ے 7 
بای و لے جع کر ما رج وں 
گا میں یاد گی کَبالٰہ مہاں ے پا 


ى ما چو میں غمزل میں ٹن سے ت و کر 2 و0 
ھت ات گنز کرترا عاقزی نی ا 
پ دی ککرتے ہیں ء مر جاتے ہیں لان وقت اپتی کی حیثیت میں کہ راہو ا : 

کھ ہی الا کو ا کی ما کر 
ہیں رتیںء روپء رگگ, ہتعظرہ ہی عہ ساگر 
یں سد اتی ایی رو میں ہہ ککغائیں 
کے سے دعرلء سے بے ابر سے نہ ساگر 
ملاع7 وک رن نیع تین 
رات ا ےا کر کن ا گر 
وی ا نے تنا ا کیا گیا سے جو شاعر کے 
خواوںء مس رتوں اور ہر زیوں کا کن ے: 


جس 
بہار ی دعحوبپ میں اظارے ہیںء اُں کنارے 
سفیر ال ک2 دعارے ہیںء اُں کنارے 
دہاں گی ئن تن توف عنی یا تروع کے 
رواں ری روج کے ستارے ہیںء اس کنارے 
اس سلملہ خزلیات کااختام اس سو گوار شعر پر ہو ما : 
786) ٰ 
مان میڈ یوق کے گت بنیازے ہیں ئن کنارے 
”سمافت “کی غزلوں میں تمشثالیس اور سو گوار یت ج داستاان سنالی سے اس 
می قوط مشرٹی پا کنتان کے سا اور نین کے تج بین بج کےا ضا تاں 
کو نظرانداز نی کیا جاسکتا۔ ىہ خزاش اپ باطن میس اس المماقی اساس کی نے ر تی 
ہیں جوائل پا کتتان کے وجود کے آ وھ ہونے کے عاد ے کے بعد روما ہوا۔ 
فی سم پران غخزلوں میس ”پان“ ”ندوسرا نار“ 'اوراس سے وابستہ مناظظر سے 
استعارے ہیں جن کی معنویت متعدد پر یں ر حھتی ہے۔ ان غرزلوں میں لی علامتوں کی 
مرار بھی سے لان جاسانیت کے با توم کااساس ہو جا سے ۔ ”شر شابد اسیک ہی 
استعارے کو ہر غمزل میں یگ ایمانیازادیہ دینے ہیں کہ مساغیت پبیدا یش ہو لہ ودی 
استعارہئُرے نیاہو جاجاے_ )۴۹(٠“'‏ 
گمشود وستارہ کا دوس راسلسمل خزلیات ”عمررواں “کے حنوان سے سے ۔ ان 
نون یں مسا ای ان و ننیٹیں ڑا شی جا عق لان ند گی کے پاررے ین 
ایک نظام خیال کو مو استعاروں میں دبیکھاجا سکتا ہے شاعر نے عمررواں کو متورد 
مفا یم پپہناۓ ہیں اور ہر غزل کے اشعار مس پر معن کو اس کی ججز تیات کے سا تج جن 
یت 
”عم رواں “کے سلطلے کی سات غزلاس ہیں۔ گی چچھ خزنلوں میس شاعر نے 
زند گیا کی معویت کے ادد اک کے لیے جو استوارے استعال سیے ہیں ہ ان کا اعلان 
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حر شعلوں کا دبا ُ 
دررج لا مطلعوں مٹیں ””عمررواں “ کوا گر ٹلف لف شکلوں ہیں د بیکھا گیا ے 
لن جھوی طور پر شا عر کو زند گی ہر کل میں ویران اور زیاں کاگار نظ ری ے۔ 
زند گی ایک درخت سے جو کچلوں سے محروم ہے ۔ یہ ایبادر را جھ جو1 پ ر(دوال ے 
حردم ہے اور ا گر پان ہو بھی تواشانی متوں کی رف کپتاہے۔ز ند گ کاچ ان رگھر 
یش روشن ہے لان ہوائوں کے رم و کرم پر ہے۔ ز نگ اکیک جادو گر ہے نجس سے 
پھر کے پرارار جال می انان قید سے اور ز مد گا اکیک صحراسے جس کے ہر طرف 
آّیآلے۔ 
عمررواں کے سال یں سا توم اور خی غمزل یس رائیگای کا ىہ اما شاعھ 
کے پان میں اتر جا ہوا نظ رآ تا ہے اور فیا کاخیال اس کے وجود کو عدم کے سائچے میں 
ڈھال رہاے: 


